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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der prakeischen Musikiibung eine zu-
verlassige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zehn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

I Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
Il: Buhnenwerke (Werkgruppe 5—7)
II: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8--10)
IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V. Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir grofiere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VI Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

1X: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X Supplement (Werkgruppe 28—35)

Innerhalb der Serien. Werkgruppen und Binde werden
die vollendeten Werke moglichst nach der zeitlichen
Fakge threr Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skiz-
zen vollendeter Werke werden als Anhang an den
Schluf des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete
Werke und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen
am Ende des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene
Kompositionen werden in den Kritischen Berichten er-
wihnt, Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen
in Serie X, wo u, a. auch Bearbeitungen, Erginzungen
und Ubertragungen fremder Werke sowie Studien ihren
Platz finden. Werke, die mit groBter Wahrscheinlich-
keit unecht sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die Uber-
licferung und entsprechende wissenschaftliche und prak-
tische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranzichung
der Kritischen Berichte maglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kriti-
schen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteiles wird dem Notentext grund-
satzlich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde ge-
legt. Umfangreiche Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs wiedergegeben.

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chro-
nologisch-thematischen Verzeichnisses samtlicher Ton-
werke W. A Mozarts von Ludwig Ritter von Kadhel;
neue Nummern nach der dritten und erginzten dritten
Auflage von Alfred Einstein sind in Klammemn beige-

VI

fiigt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem
Band beigegebenen Inhaltsiibersicht.

Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehdrigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zura-
ten und Ergdnzungen des Bearbeiters innerhalb der
Notenbinde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z. B.
Starkegrade) und Zahlen durch Kursivdrudk, einzelne
Notenkopfe (ausgenommen die Vorschlagsnoten) und
sonstige Zeichen (Keile [Striche], Punkte, Schwellzei-
chen) durch kleineren bzw. schwicheren Stich oder
(Bogen) durch Strichelung bzw. Punktierung, in man-
chen Fillen (Vorzeichen, Schlissel. Vorschlagsnoten,
Bezitferung, auffihrungsprakeische Hinweise) auch
durch eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejeni-
gen zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen usw.
eine Ausnahme, Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die erginzten in kleinerer Type erscheinen. Ein-
deutig in der Vorlage fehlende Ganztaktpausen werden
stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel und ebenso die grundsitzlich
in Kursivdrudk wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn jedes Stickes sind
normalisiert, die Partituranordnung ist dem iberwie-
genden heutigen Gebrauch angepalBt; der Wortlaut der
originalen Titel und Bezeichnungen sowie die originale
Partituranordnung sind im Kritischen Bericht wieder-
gegeben. Die originale Schreibweise transponierend no-
ticrter Instrumente ist beibehalten, Die alten Chor-
schlissel sind durch die heute gebraudhlichen ersetzt,
jedoch zu Beginn der ersten Accolade angegeben. Mo-
zarts Notierung der Vorschlige (', ) ist ohne beson-
dere Kennzeichnung in die heutige Schreibung (', &)
ubertragen; iiber problematische Stellen duflern sich
Band-Vorwort und Kritischer Bericht. Die kleinen
Bindebogen von Vorschlag zu Hauptnote und von
Trillernote zu Nachschlag sind, wo fehlend, grundsitz-
lich ohne Kennzeichnung ergianze. Haltebogen bei paarig
auf einem System notierten Instrumenten (z. B. Oboen,
Horner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die in den
Quellen meist nur einfach erscheinen, sind stillschwei-
gend erganzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre Bedeu-
tung klar war, in der heute gebriuchlichen Form gesetzt,
also z. B. f und p statt for: und pia: etc. Die Gesangs-
texte wurden der heute iiblichen Rechtschreibung an-
geglichen. Der Basso continuo ist in der Regel nur bei
Secco-Rezitativen in Kleinstich ausgesetzt, um der Mu-
sikiibung Anhaltspunkte Hir eine einwandfreie Aus-
filhrung zu geben.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art,
die durch besondere Umstinde bedingt sein konnen,
vergleiche man jeweils das Vorwort ,Zum vorliegen-
den Band", Der Editionsleiter
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ZUM VORLIEGENDEN BAND"*

Apollo und Hyacinth? ist das friheste Opernwerk
Mozarts. Komposition und Auffiihrung fallen in das
Jahr 1767, in die Zeit des nicht einmal ein ganzes
Jahr wihrenden Aufenthalts des Knaben in Salzburg
zwischen der . Weltreise” {1763—1766) des Wunder-
kindes und der zweiten Reise nach Wien (1767—1769).
Am 29. November? 1766 war Leopold Mozart mit
seiner Familie nach fast vierthalbjihrigem Fernsein
von der Wahlheimat nach Salzburg zuriickgekehrt.
Wenn er trotz dem beispiellosen Ruhm, den besonders
Wolfgang auf dieser groBen Kunstfahrt geerntet hatte,
noch am 15. November aus Miinchen an seinen Freund
und Hausherrn Lorenz Hagenauer geschrieben hatte:
.sie wissen auch selbst wie Viel meine Kinder, sonder-
lich der Wolfgangl zu lernen hat™?, so kann es nicht
wundernehmen, wenn die kommenden Monate ruhi-
gen Lebens in der Heimat in weitem Mafe dazu ver-
wendet wurden, die unvermeidlichen Liicken in Wolf-
gangs musikalischer Ausbildung auszufillen?. Dane-
ben galt es aber auch, den Knaben seinen schon wiih-
rend der groBen Reise betretenen schopterischen Weg
in die Offentlichkeit fortsetzen zu lassen, und ins-
besondere der Heimatstadt zu beweisen, daB weder
Leopolds Reiseberichte iiber die Triumphe des Kindes,
noch die sonstigen nach Salzburg gelangten Nachrich-
ten dariiber® Gibertrieben waren. Wenn daher alsbald
nach der Heimkehr Wolfgang als Komponist beachtens-
wert im Musikleben der Salzachstadt hervortritt, so
darf man darin ebenso das Wohlwollen des Dienstherm
erblicken und vielleicht auch dessen Stolz darauf, in
seinem Hofstaat eine Begabung wie Wolfgang zu be-
sitzen, wie auch die sorgsam fithrende Hand des erz-
bischoflichen Vizehofkapellmeisters, der planvoll und
zielsicher den kiinstlerischen Weg des Sohnes zu bahnen
und jede dargebotene Gelegenheit zu niitzen wubte,
um ihn in der Offentlichkeit vorwirtszubringen.

* Yerzeichnis der herangezogenen Quellen und Literaturs. 5. XXIL
t Zum Titel vgl. u. 5. IX.

* Dieses Datum wurde erst 1957 durch die von H.Klein im
Mozartjahrbuds 1957 mitgeteilten Ausziige aus dem Tagebuch des
Konventualen des 5t, Petersstiftes in Salzburg P.Beda Hibner,
pines Neffen des damaligen Abtes P, Beda Secauer, einwandirei
Festgestelle (K1 175 f£.). Die Angaben in der bisherigen Literatur
sind durchwegs irrig oder ungenau.

* Schdm. IV, 261.

¢ Vgl das im Salzburger Mozartarchiv erhaltene Notenheft mit
kontrapunktischen Ubungen. AJI, 99 £

* Beda Hiibner schreibt in seinem Tagebuch unterm 29. November
1766, daB .die letztverflassene zwey, oder drey Jakre nidets oefrers
i dewen Teirungen geschrichen worden, als die wundervole Kunst
der Mozartischen Kinder® (K1 175).

Internationale Stifiung Mozartewm, Online Publications (2006]

Schon eine Wodhe nach der Ankunft in Salzburg, am
Fest der unbefleckten Empfangnis Marii (8. Dezember),
ist von Wolfgang imDom ,an einen so groflen Festtag
eine Symphonie gewadiet worden weldie nidht alleyn
bei allen Hofmusikanten groflen Beyfall gefunden, son-
dernn auch grofle Verwunderung erwedkte” 6. Kaum 14
Tage spiter, am 21. Dezember, kam Wolfgang be-
kanntlich bei einer Vorstellung im erzbischdflichen
Hoftheater zu Wort?, die am Jahrestag der Konse-
kration Erzbischof Sigismunds stattfand, der als einer
der hachsten Salzburger Festtage galt®. Eine italie-
nische Theatertruppe brachte nach der ,Comoedia
Itala” 1 cavaliere di spirito die opera buffa Li tre
gobbi rivali zur Darbietung; die .Licenza”, die an den
SchluB gestellte iibliche Huldigungsmusik, war von
Mozart komponiert, namlich Rezitativ und Tenorarie
Ordié il dover KV 36 (331). Auch als anliflich des
Geburtstages Erzbischof Sigismunds am 1. Marz 1767
von den eigenen Kraften des Salzburger Hofes G. Sartis
Vologeso dargeboten wurde?, soll Mozart als Licenza
hiefiir Rezitativ und Sopranarie ,Sol mascente” KV 70
(61¢c) geschrieben haben'?.

Inzwischen war aber Wolfgang offensichtlich schon mit
einem neuen Auftrag beschiftigt. Mit dem Ascher-
mittwoch (4. Mirz 17671!!) war die Fastenzeit ange-
brochen, und damit hatte der seit 26.Februar sogar

* Beda Hibner in seinem Tagebuch zum g. Dezember 1766 (K1
178). H. Klein vermutet (K1 178 Anm. 15), daf es sich hiebei um
cine der drei Kirchensonaten KV 67—69 {41 h—k} handelte, Wenn
dies zutrifft, milBte wenigstens eine derselben zurickdatiert wer-
den. M. Dounias hilt aber im Krit, Bericht zu Band VI/16 der
NMA, S. i/4 unter Hinweis auf H. Dennerlein (Zur Prablemarik
von Mozarts Kirdiewsowatew, Mozarr-lb. 1353, 95 i) an der
Datierung 1772 fest und zitiert die Ansicht E.F.Scmids, daf am
g X1l 1766 im Salzburger Dom beim Hochame ~wahrscheinlich
einc ganze Sinfonie des damals Zehnjahrigen” aufgefubrt wurde.
Diese Frage endgiiltig zu entscheiden ist nicht Aufgabe dieses Vor-
worts.

7 Vgl A/l 100, insbes. Anm. 2 mit der nach Pirckmayer wieder-
gegebenen Beschreibung im Hofdiarium, Beda Hibners Motiz
¢ Kl 180, Dort auch Anm. 25 der Vermerk des Abres P. Beda
Seeauer im Abteidiarium, der gleichfalle der Auffibrung bei-
wohnte.

% Beda Hibner in seinem Tagebuch zum 21, Dezember 1766
(Kl 180); .dies lionoris wnus ex primariis.”

® Beda Hibrer beschreibt zum 1. Mirz 1767 (Kl 182} das Werk
Jein magnifiques Meysterstiide von giner music, und deren Singern,
weldie dock lauter eigene Ledith, und Hofmusici des Erzbischoffens
warem” .

10 So H, Klein (K1 182, Anm. 34) unter Berufung auf O, E. Deutsch.
Wenn dies zutriffe, mibte auch diese Komposition Mozarts, .die
Einstein vermuiumgsweise zum 28, Februar 1769 dariert”, um zwei
Jahre riickdatiert werden,

1 Die Angabe .2 Madrz" K1 131, Anm, 29, ist — wie mir H,
Direktar Dr. Klein mitteilte — ein Druckfehler.
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tagliche '? Theaterbetrieb am erzbischiflichen Hof sein
Ende gefunden. Am 12. Marz gab es nun ,mach dem
abendlidien Gebethleiten bei Hoff in dewm sogenannten
Ritter Saal ein oratoriwm in der musique von funf
Personen, namlich dreySingerinnen B und zweyen Man-
nesbildern, Herr Meisner und Herr Spitzeder. ..,
Die musique hat componiret der Wolfgang Mozart Knab
alt vou 10 Jahren” 15, Es handelt sich bekanntlich um
die Auffuhrung des Mozart zur Komposition iber-
tragenen ersten Teils der Schuldigkeir des ersten und
fiirnehmsten Gebortes, Eine Wiederholung dieser Auf-
fihrung fand am 2. April statt %, Als Virtuose ist Wolf-
gang wahrscheinlich am 29. Mirz in dem Hofkonzert
aufgetreren, das anldBlich der Anwesenheit des dama-
ligen kaiserlichen Botschafters in Spanien Fiirst Franz

12 Beda Hiabner zum 16, Februar 1767 (Kl 181); .Vou diesem
Mownntag aw bifl auf dem Asdhermitrag werden raglidh bey Hoff
Kowedien gespielet, wnd swar wediselweis. bald deditsche, bald
wilsdee; danm es seynd zwey Banda Kowedianten allier.”

* Bekanntlich dic Hofsangerinnen Maria Anna Fesemayr, Maria
Magdalena Lipp, die spitere Gartin Michael Haydns und Marie
Anna Braunhofer,

" Die Hofsianger Joseph Meilner und Anvton Franz Spitzeder.

1 K1182 zum 12, Marz 1767 und Anm. 38, Auch das Gymnasial-
pratokoll, eine vom damaligen Prifekeen (Direktor) des Univer-
sitatsgymnasiums P. Placidus Schar] — Gber diesen wgl. ver allem
P. Magnus Sattler Eiw Momdisleben aus der zweiren Hilfre des
18, Jakrhunderts (Regensburg 1868) — gefihree Handschrife der
Salzburger Studienbibliathek, verzeidhner bekanntlich diese Auf-
tuhrung (s. Hammerle 5. & und danach AJ1, 102, Anm. 2). Ob
iberhaupt und inwieweit audy der Textdichter des Oratoriums
Ignaz Antan Weiser — vgl. dber diesen K1 171 fF. — der seit Jahr-
zchnren mit der Familie Mozart in personlicher Bezichung stand
(5. KI 174, bes. Anm. 30), vielleicht auch bei der Betrauung Mo-
2arts mit der Komposition des ersten Teils seine Hand im Spiel
hatee, ist nicht bekannt Die Moglichkeit ist nicht von der Hand
Tu weisen,

" AL 102, Anm. 2 nach Hammerle! 7. Die Auffihrung des
2. Teils mit der Musik Michael Haydns fand nach Beda Hibners
Tagebuch (K| 182) am 19, Mirz gleichfalls im Rittersaal statt.
Wenn Beda Hibner dber die Auttihrung des 3, Teils (mit der
Musik von K. Adlgasser), wie Klein (K1 Anm. 39) berichtet, nidhes
vermerke, sei die Yermutung ausgesprochen, daB sie vielleiche am
16, Miirz, also wieder eine Woche spiter, am Donnerstag statt-
fand. da die Wiederholung des 1. Teils wieder am nichsten Don-
nerstag, den 2 April, vermerkt ist, die Oratorienauffihrungen
demnach jeweils am Donnerstag erfolgten, und es zu verwundern
wire, wenn eine Wiederholung des 1. Teils vor der vollstindigen
Darbietung des ganzen Werks angesetzt worden wire. Ob diese
Auftuhrungen des Cratoriums szemisch stactfanden, ist hier ntche
zu untersuchen, Chne dem Kritischen Bericht der Neuausgabe des
Oratariums vorgreifen zu wollen, sei hier der Meinung Ausdrudk
gegeben, der auch emmer der besten Kenner der Salzburger Kultur-
geschichre, Landesarchivdirektor Dr. Herbert Klein, zustimme, daB
namlich diese Darbietungen nicht szenisch erfolgren, Schon vom
technischen Standpunke aus wiire der uber dem Rictersaal gelegene
Theatersaal zweifellos besser geeigner pewesen, auch hitte eine
theatermiabige Auffuhrung in der Fastenzeit dem streng religidsen
Wesen Erzbischof Sigismunds nicht entsprochen. Die szenischen Be-
merkungen des Texthuches dienten bei Oratorien vielfach nur der
Orientierung der Zuhorer, die mangels eines Testos einer der-
artigen Nadhhilfe bedurften. Vgl. A. Schering, Gesdidite des Ora-
fariwms, 128,

il

de Paula Gundaccar I. Colloredo, eines Bruders von
Sigismunds spiterem Nachfolger Hieronymus Collo-
redo, dem bekannten letzten Salzburger Dienstherren
Mozarts, stattfand und bei dem sich ,.alle virtuosen all-
hier, deren nidit wenig, und nidu schledite hier anzu-
treffen, extra haben miissen hdren lassen” V7,

Wieder vergehen nicht einmal drei Wochen und Wolf-
gang tritt abermals mit einem neuen Werk vor die
Salzburger Offentlichkeit. Wohl fiir eine kirchliche
Karfreitagauffithrung entsteht die Grabmusik KV 42
(352}, deren Darbietung im Dom (?) vor dem errichteren
~Heiligen Grab" man wohl fiir den 17. April 1767 an-
zusetzen hat 18,

War es bisher vor allem der erzbischofliche Hof, in
dessen Dienst das offentliche Hervortreten des Knaben
stand, so trat nunmehr die Salzburger Universitat mit
einem iberaus chrenvollen Auftrag an den jungen
Kiinstler heran. Die persanliche Bezichung war wohl
durch Vater Leopold gegeben, dessen Schiiler im Ka-
pellhaus das Universitatsgymnasium besuchten, die
sachliche durch die grobe Rolle, die Theater und Mu-
sik im Erzichungswesen und Lehrbetriek der Benedik-
tiner spielten. Wolfgang selbst war schon als Kind mit
dem Universitatstheater in personliche Berithrung ge-
kommen, als er fiinfjahrig im September 1761 bei den
Auffibkrungen der Finalkomadie Sigiswodus, rex
Hungariae (Text von Jakob Anton Wimmer, Musik
von . Ernst Eberlin}, unter den . Salii™ mitwirkte.
Diese groBen Auffihrungen der gesamten Schule
{Musae Benedictinae) Fanden alljahrlich am Ende des
Schuljahres Ende August oder anfangs September statt.
Uberdies gab ¢s aber wihrend des Schuljahres Theater-
auffibhrungen der Schiiler, die von den cinzelnen Klas-
sen (Jahrgdngen) ' veranstaltet wurden. Yon den , Ru-
dimtentistae” bis zu den . Rherores” Findet man dabei
alle Jahrginge vertreren®®,

Diesmal war es eine Auffihrung der Syntaxisten, des
dritten Gymnasialjahrganges®!, sie fand .ex voto"*,
also wohl in Ertiillung eines nicht bekannten Verspre-

T Tapebuch Beda Hibners (K1 183), Auch H Klein bezeichnet
(a3 O, Anm, 42) das Aufrreten der Geschwister Mozart bei die-
ser Gelegenheit als gewiff Uber die vermutlichen sonstigen Mac-
wirkenden 5. daselbst.

LU ‘h"g| dariitber audh F.Gmg]ing im Kot Bericht zur NMA Bd.
1/4/4, 5. d/4,

W (Iber deren Bezeichnung s. meine Studien zur Familie Gerl in:
Mozart-]ahrbuch 1255 und 1957, sowic Acta Mozartiana 11 (1955),
Hefr 3/4.

2 Yol hiezu die Zusammenstellung der Schulspiele Eberlins bei
Haas 5 12 ff.

A/ 110 bezeichnet die Syntaxisten als L zweitobersre Klasse der
Humanirdtsstudien”, Den Syntaxisten folgten aber noch die
Poetac™ und die .Rherores”,

2 Gymnasialpratokoll, Hammerle 7, A/l 110, Anm. 3.

Internationale Stiftung Mozarieum, Online Publications (2006)



chens statt. P. Rufinus Widl®3, der in diesem Jahre die
Klasse der Syntaxisten fithrte, hatte fir diese Veran-
staltung eine lateinische Tragddie Clementia Croesi
verfaBt. Der Auffihrungspraxis der Schiilerauffith-
rungen entsprechend Ffigte er diesem Haupt- und
Sprechstiide als Intermedium eine zweite Handlung
hinzu, die zu musikalischer opernhafter Darstellung
bestimmt war, und zwar eine Bearbeitung des Mythos
von Apollo und Hyacinth.

Die Musik zu dieser Schiilerauffihrung, d. h. die Ver-
tonung der zweiten Handlung wurde Mozart in Auf-
trag gegeben. Leopold Mozart tragt die Arbeit in sein
eigenhindiges Verzeichnis der Frithwerke seines
Sohnes?! mit der Bezeichnung ein: ,Eine Musik zu
einer lateinisch]en] Comoedie fiir die universitet zu
Salzburg. Von 5 singenden Person[en].” Ob die bis-
herigen Erfolge des Knaben im Salzburger Musikleben
allein Veranlassung waren, diesen mit dieser Aufgabe
zu betrauen, oder ob auch persénliche Bemithungen des
Vaters dazu fithrten, wissen wir nicht. Jedenfalls war
dies ein bedeutsamer weiterer Schritt auf Wolfgangs
Weg in die Offentlichkeit und fir den jungen Kiinstler
eine besondere Auszeichnung. Hatte sich dieser bei dem
vorangegangenen Oratorium noch mit zwei hervor-
ragenden Salzburger Kiinstlern zu einem gemeinsamén
Werk vereinigt, so sollte er nunmehr mit einer véllig
selbstindigen Arbeit in die Reihe der fihrenden Kom-
ponisten der Salzachstadt treten, wie sie die Schiiler-
auffiihrungen der Universitit aufweisen®.

Uber die Clementia Croesi und die damit verbundene
aweite Handlung, sowie iber die Art ihrer Darbietung
gibt das, wie gewdhnlich, in der Salzburger Universi-

2 Rufinus Widl — der Name Wildl"™, Sch. 192 und 826, ist zu be-
richtigen — war laut Gymnasialprotokollen und Collectaneen-Blar-
ter zur Gescuidhte der ehemaligen Benediktiner-Universitdt Lalz-
burg (Kempten 1890) 478, — ein Bencdiktiner der Abtei Seeon und
wurde am 26, September 1731 zu Fravenwérth im Chiemsee ge-
boren. Er unterrichtete einige Jahre in Freising philesophische
Facher und wurde 1763 als Gymnasialprofessor nach Salzburg be-
rufern. Im Herbst dieses Jahres abernahm er die Klasse der Rudi-
mentisten und sticg mit seinen Schilern bis zur Syntax auf, die er
bie 1767 behielt, Yon 1768 bis 1770 war er in Salzburg Professor
der Philosophie. Nach Beendigung des philosophischen Kurses wurde
er Prior in Seeon. Fr starb als Pfarrer in Obing bei Seeon am
12. Mirz 1796, Widl war auch wissenschaftlich publizistisch ritig
und schrieb: Prima (Secumda .., Terria .. } mentis humanae actio
theoretice et practice expensa, Salzburg 1769, sowie Epftome psy-
dhologiae empirice et practice expensa, Salzburg 1770, (Freund-
liche Auckunft Landesarchivdirektor Dr. Herbert Kleins.)

M Verzeichuill alles desjemigen, was dieser 12jahrige Knab seit
seimen 70 Jahre componiert, wnd in originali kann aufgezeiger
werden, Zusammen mit Mozarts eigenem Verzeichnis seiner Werke,
herausgegeben von E. H. Maller von Asow. L. Daoblinger, Wien
1956,

5 Vgl hiezu die Angaben bei Haas und Schn 1.

titsbuchdrudkerei und -Buchhandlung Joseph Mairs
Erben erschienene Textbuch?®® wesentliche Auskunft.

Das Titelblatt lautet:

CLEMENTIA/CROESI / Tragoedia in sce- /| nam data /
a/Syntaxi [ in Universitate Salis- / burgensi / Il Idus
Maii / C13 1D CCLXVIL [ [Vignette] / Salisburgi /
Typis loannis losephi Mair, Aulicoaca- | demici Typo-
grlaphi] et Bibliop[olae| plost| m{ortem| Haeredis™.
Weder das Titelblatt noch der Inhalt des Textbuches
weisen einen Titel der zweiten Handlung auf, die schon
dadurch als — allerdings wesentliche — Beigabe zur
Clementia Croesi gekennzeichnet ist. Der Titel der
zweiten Handlung Apollo und Hyacinth erscheint zum
erstenmal als nachtrigliche Erginzung in dem erwihn-
ten handschriftlichen Verzeichnis Leopold Mozarts. Es
handelt sich®® um eine Einfisgung von der Hand von
Wolfgangs Schwester Nannerl, die diese anbrachte, als
sic das Verzeichnis am 4. 8, 1799 an den Verlag Breit-
kopf & Hartel sandte. Der Titel Apollo und Hyacinth
erscheint daher postum, um so mehr, als auch keine bis-
her bekannten Quellen oder Berichte aus der Zeit der
Auffiihrung ihn nennen. Es handelt sich eben lediglich
um die musikalische Beigabe zur Auffithrung der Cle-
mentia Croesi®,

Die Heranzichung von Musik zu Sprechstiicken labt
sich in Salzburg bei den Schulauffihrungen bis in die
Griindungszeit des Gymnasiums im Jahre 1617 durch
Erzbischof Marcus Sitticus und der Universitdt unter
Paris Lodron 1622 zuriikverfolgen. C. Schneider zi-
tiert™ einen zeitgenossischen Bericht, wonach schon
am 25.Oktober 1618 im akademischen Gymnasium
cine Festlichkeir stattfand, bei der .ein in lateinischer
Sprach weu componiertes Drama oder Comoedie, wel-
dies Triumphus laboris mag gemamnt werden, ver-
wittels der Scolarem in einew zierlidh aufgeriditeten
Theater exhibiert worden. Bei dieser Action hat sich
audh ein lieblidier Chor der Musiker mit lebendigen
Stismmen sambt der Trommetrey wnd anderen musi-
kalisdien Instrumenten befunden, weldie eingangs. ..
dawads zwischen den Actibus und zu besdiluss...

® Exemplar in der Salzburger Studienbibliothek, 5607 1, 8%, 23 5s.
Fin weiteres Exemplar in der Textbuchsammlung des Stiftes
Kremsmiinster (MNr. 40).

¥ Vgl das beigegebene Faksimile. 5 XXVL

% Nach Angabe des Herausgebers des Verzeichnisses E. H. Miiller
v. Asow, 5.1 der Einleitung.

B Die gesonderte Veroffentlichung dieses Intermediums rechtfer-
tigt wohl in vollem Maf die Beibehaltung dieses, wenn auch nur
auf Mannerl, aber doch auf die Familie Mozart zuriidigehenden,
Gberdies véllig passenden Titels, um so mehr, als auch der von
André herrithrende Titel Zaide fiir KY 344 in der NMA beibehal-
ten wird.

% Schn 2, 5. 198,
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lieblids und triumphierlich musiziert hat”. Damit ist
einerseits schon an die Tradition des Humanistendra-
mas mit seinem ,Chorus” an den Aktschlissen an-
gekniipft, andererseits die Verwendung von Musik als
Einleitung, zwischen den Akten und als Abschluf der
Auffiihrung bezeugt.

Zwischen dieser frihen Schulfestlichkeit, an deren
Schlu .den Fleissigsten Studiosis in jedem Classibus
die Praemia Principis liberalitate ilirer Verdienung
nach wir groflem Chor durch Mercurium ausgeteilt
worden”, und der Auffihrung der Clementia Croesi
liegtder weite Weg einer ununterbrochenen anderthalb-
hundertjéhrigen Entwicklung mit dem Wandel der ein-
zelnen Chorabschliisse iiber einzelne selbstinds ge Sze-
nen zu Akten einer eigenen geschlossenen Handlung,
wie sie in Apollo und Hyacinth vorliegt, also der Ver-
einigung von Sprechdrama und Oper im Rahmen einer
Auffiihrung. Aus dieser Tradition erklirt sich auch die
noch im Textbuch der Auffiihrung von Clesentia
Croesi und Apollo wnd Hyacinth anzutreffende ver-
schiedenartige Bezeichnung der einzelnen Akte der
Haupt- und der zweiten Handlung sowie die akeweise
Verschrinkung der beiden Handlungen bei der Auf-
fihrung. Wahrend die Akte des Sprechstiicks als , Ac-
tus” (I bis V) bezeichnet werden, sind die drei Akte
der Opernhandlung . Prologus”, , Chorus I* und . Cho-
rus 11" benannt,

Das Textbuch der Schillerauffihrung am 13. Mai 1767
enthilt entsprechend seinem Wesen als Auffithrungs-
behelf fiir den Zuschauer die beiden Handlungen nicht
etwa geschlossen eine nach der anderen, sondern in der
Abfolge ihrer verschrinkten Darbietung, namlich: Pro-
logus (Intrada und 1. Akt der Oper), Actus I und II
(des Sprechstiicks), Chorus I (2. Akt der Oper), ActusIII
und [V (des Sprechstiicks), Chorus 11 (3. Akt der Oper),
Actus V (des Sprechstiicks). Die Auffihrung setzte
demnach mit dem Beginn der Oper ein und schloB mit
dem Ende des Sprechstiicks. Ein musikalischer AbschluB
(Epilogus), wie man ihn bei anderen Schitlerauffiihrun-
gen antrifft, war diesmal nicht vorgesehen. Wihrend
der Ablauf der Clementia Croesi im Textbuch nur
durch Inhaltsangaben der einzelnen Akte dargeboten
wird, da die Verstindlichkeit des Textes bei der Rezi-
tation des Sprechstiicks ohne weiteres gegeben war, ist
bei Apollo und Hyacinth auBer derartigen Inhalts-
angaben der Akte der vollstindige Text der Rezitative
und Arien aufgenommen, offenbar um die Verstind-
lichkeit der gesungenen Worte zu gewahrleisten,

Die Zusammengehérigkeit von Sprechstick und Oper
ist aber bei Clementia Croesi und Apollo und Hyacinth
nicht nur durch die verschrinkte Wiedergabe zu duBer-
lichem Ausdruck gebracht, sondern — worauf bisher

X

kaum hingewiesen wurde® —auch innerlich gegeben,
wie sich aus einem Vergleich der beiden Handlungen
ergibt.

Fiir die Clesmentia Croesi bietet das Textbuch im ibli-
chen ,Argumentum” vor allem die quellenmiBige Er-
zdhlung des Stoffes. Er ist dem 1.Buch der Historiae
Herodots entnommen:

~Dab Milde eine besondere Zierde der Kénige sei, hat Croesus,
der Kanig Lydiens, durch sein Beispiel bestatigt, Als Adrast, der
Sohn des. Phrygerkonigs Midas, ob der umabsichelichen Tétung
seines Bruders aus seinem Vaterlande vertricben worden war,
hatte Croesus den aller Dinge EntbldBten gastfreundlich auf-
genommen und unter seinen Lieblingen gehalten, Da ereignete es
sich. daf die Einwohner Mysiens von Croesus seinen Sohn Atys
begehrten, damit dieser einen wilden Eber vernichte, der ihr Land
verwistete. Lange Zeit widerstand Croesus, dem im Schlafe ge-
weissagt worden war, daf Atys durch eine Lanze sterben werde,
diesen Bitten. Endlich gab er aber dem dringenden Verlangen nach
und gewdhrte die Hilfe seines Sohmes, gab ihm aber Adrast als
Gelfdhreen mit, der thn heil und unversehrt zuridkbringen sollte.
Dieser durchbohrte aber mit einem unglickselig geschleuderten
WurfspieB niche die Bestie, sondern Atys. Croesus jedoch nahm,
wenngleich dadurch von tiefstem Schmerze erfiillt, den zuriick-
kehrenden Adrast, der Uber der Leiche des Atys Strafe Fir seinen
unglideseligen Irrtum verlangte, wieder in Gnaden auf” 3,

DaB eine Dramatisierung des im Argumentum trocken
erzahlten Geschehnisses bis ans Dichterische heran-
reichende dramaturgische Arbeit erforderte, ist selbst-
verstindlich. Dies kommt schon in dem am Schlusse
des Textbuches befindlichen Verzeichnis der , Personae
in actione” 3 rein duberlich zum Ausdruck, das fol-
gende Rollen enthalt:

Croesus, Kénig von Lydien,
Atys, sein Sohn,
Adrast, Sohn des Midas. am Hofe des Croesus,

* Bei A/l 110 findet sich zwar die allgemeine Bemerkung dber
die Gepflogenheit, mit dem Sprechstiik eine _hiirzere lateinisdie
Oper von verwawdrer Tendenz® zu vereinigen: auf die Beziehun-
gen zwischen Clewenria Croesi und Apollo wnd Hyecimth wird
jedach nicht eingegangen.

3 _Regum esse proprium Clementiae insigne, suo Croesus Lydiae
Rex comprobavit exemplo. Is Adrastum (filiws hic erat Mydae
Phrygum Regis) ob coedew Frarei impriudenter illatam patria
efectium, rebusque exutum ommibus kospitio exceperat, atque inter
carisstwos sewper habuerat. Factum interea, wt feroce Apro
Mysiam depopulante incolae @ Croeso Aryn Filiwm, qui pessimam
prosterwerer feram, ardenter rogarent. Croesus (im sommo wipote
pracmonities, Atyn cuspide periturum) diu illorum precibus restitit;
rgentivm autem voris tandem anvuens Filiww concessit, adiuncro
tamen Adrasro comire, qui salvum et Incolumem denuo reduceret,
Verwm is emisso infeliciter igculo mon feram, sed Atyw tratecerar.
Croesus summo extnde adfectus dolore reducem Adrastum super
Atys cadaver imprudentis erroris subplicium wrgemrem iterum in
grattam recepir, Ita Herodotus Lib. [, Hist."

3 5, das beigegebene Faksimile, 5. XXVI. Die Namen der Darsteller
in Clementia Croesi, offenbar durchaus Syntaxisten. kénnen hier als
irrelevant weggelassen werden. Bemerkt sei lediglich, daB auch die
Frauenrolle der Mandana selbstverstindlich einem der Gymnasia-
#ten anvertraut war.
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Olynthus, Schn des Adrasts,
Mandana, Schwester Adrasts und Braut des Atys,

Megabasus,

Hystaspes, Vornehme,
Pharnaspes,

Datis, -
Clitander, Heerfiihrer,

Philinto, Opferdiener,

Dimnus, Edelknabe des Croesus.

Als Schauplatz der Handlung wihlt Widl die Haupt-
stadt von Lydien: Sardis #.

Den Ablauf der Bithnenhandlung geben die Inhalts-
angaben der Akte folgendermaBen an:

1. Akt: Croesus ist mit den Vorbereitungen zur unmittelbar be-
vorstehenden Hochzeit des zuriickkehrenden Arys beschiftigt,
wird aber zuerst durch ein widriges Vorzeichen, sadann durch die
Unglucksbotschaft von der Tétung seines Sohnes durch Adrast
in Schrecken versetzt, und durch den Anblick der Wunde des zu-
riickgebrachten Sohnes von tiefstem Schmerz erfulle?s.

2. Akt: Wihrend der Konig, durch den Schmerz Uber den Tod
seines Sohnes und von den Vornehmen angestachelt, einerseits
zur Bestrafung hinneige, andererseits durch seine Licbe zu Adrast
und dusch die Bitten Mandanas und des Olynthus zur Milde, for-
dert Fhamaspes sm schiirfsten von allen Adrasts Bestrafung®®.
3, Akt: Pharnaspes, der durch Hinterlist Adrast verderben will,
wihrend Mandana mit Olynthus den Bruder zu retten versucht,
stachelt Croesus zur Rache auf, indem er heimtuckisch Ursache
und Schuld an dem vollbrachten Verbrechen auch auf die Schwe-
ster und den Sohn des Adrasts schiebt: inzwischen sagt aber
Clitander den Verzweifelten seine Hilfe zu ¥,

4. Akt: Wihrend Pharnaspes tber den Erfolg seimer Hinterlise
frohlodkt, betreibt es Mandana mit Clitander bis zur Erschoplung,
den Bruder dem Tode zu entreifien: sie hat aber mit ihren Yer-
suchen keinen Erfolg®,

5. Akt; Der Kanig wird zwar durch Hystaspes milder gestimmt,
aber von Pharnaspes und Datiz in neu angefachter Glut zum Zorn
fortgerissen, und beschlieBt fiir die Schwester und den Sohn, end-
lich selbst fir Adrast den Tod. Er wird aber von Megabasus uber
den Betrug des Pharnaspes genau unterrichtet und nimmt Adrast
mit Schwester und Sohn von neuem in Gnaden aut ™.

M Scewa figitur in urbe Sardi.”

3% Croesus ad instantes redituro Filio muptias omnia parans
siwistro faprimis omine, deim infawsto Arys ab Adrasto peremti
wawtio rerritus, ex redwcti Nati vualnere in swimeium coniicitur
dolorem.”

3 Rege partim dolore peremti filii, er Procerwm stimulis ad
q.ri:r:hfr.ﬂm, p.nrrl’m aMOre erga ."ldm.srum et Mnndauﬂ ac D‘}'Hrf
precibus ad clementiam propendente, Pharnaspes ommuinm waxime
Adrasti subplicium wrget,”

3 Pharsaspes dolo Adnstow perditurus, dwm Mawdana cum
OHywto fratrem servare comatur, Croeswm, sceleris parrari causa et
culpa in sororem quogue et filium Adrasti subdole comiccta, ad
vindicfam exagitat: suam ikterea operam miseris addicente Cli-
tandro.”

¥ Pharwaspe de successu doli laeto, Mawdana cum Clirandro
agens Frarrews weci subtrahere fatagit. sed comatu trrito.”

% Rex ab Hystaspe mitior factus, wovis autem per Pharnaspem
et Datime facibus ad iram concitarus Sorori, Filio et ipsi denigue
Adrasto martem decernit; a Megabaso ramen Pharwaspis dolum
edoctus, Adrastum cuw Sorore ef Nato in gratiam demuo recipit,”

Schon diese andeutende Inhaltsangabe des Textbuchs
kennzeichnet Widls Dichtung als eines der zahlreichen
,Clementia"-Stiicke, die im Schuldrama im Hinblick
auf seine erzieherischen Tendenzen iiberaus beliebt wa-
ren?, Die frei erfundene eingefiigte Intrige, Spiel und
Gegenspiel, die sich immer mehr verstirkende Span-
nung, die Hindernisse, die sich der Losung entgegen-
stellen und thren Eintritt bis zum Schlusse hinaus-
z6gern, dienen eigentlich nicht so sehr der Darstellung
des tatsiachlichen Geschehens als vielmehr der Beleuch-
tung der widerstreitenden Getiihle, die den Kénig er-
fiillen, bis er sich zur Milde durchringt. Das Studk ist
im Wesen eine Illustration des Eingangssatzes des Ar-
gumentums: . Regum esse proprivm clewentiae in-
signe.”

Vor die Aufgabe gestellt, neben die Clementia Croesi
cine zweite passende Handlung zu stellen, withlte
Widl als Stoff den Mythus von Apolla und Hyacinth,
Der Parallelfall der unabsichtlichen Térung des Freun-
des liegt auf der Hand. Damit wurde dem Sujer der
Clementia Croesi ein analoges an die Seite gestellt,
iiberdies aber der herrschenden Ubung der Zeit gefolgt,
den Stoff des Sprechsticks und der als zweire Hand-
lung dazugehirigen Oper aus zwei verschiedenen Stoff-
gebieten des Schuldramas*! zu wihlen, im vorliegenden
Fall aus der alten Geschichte und der Mythologie.
Das Fehlen eines ,Argumentums” der zweiten Hand-
lung im Textbuch hat dazu verleitet, als Quelle Widls
fir scine Bearbeitung des alten Frithlingsmythos*® die
allbekannte Darstellung Ovids* anzunchmen*!. Die
kritische Untersuchung der vorhandenen Quellen®® im
Vergleich mit Widls Libretto 1aBt dies aber als irrig er-
kennen. Nicht als ob damit gesagt sein sollte, daB Widl
die Ovidsche Fassung der Sage nicht gekannt hatte,
sondern insofern, als wichtige Abweichungen des Li-
brettos, Ubernahmen von Details aus anderen Uber-
lieferungen, diese als Quellen Widls erkennen lassen *%.
Der tragische Kern des Mythos, die unabsichtliche To-
tung des Hyacinthus durch einen ungliicklichen Diskus-

9 Vgl z B.Haas 12 ff.: 1749, Cyri. Persarum regis de Astyage
clemens wltio: 1761, Clementia Cyris Hammerle 1, 585 Clomentia
Vespasianorim (1764), Schn 1, 40: Clementia Theedosii (17e8),
Man vgl. auch Metastasios La clemenza di Tira, die Mozarts letz-
ter opera seria zugrunde liegt.

it Ahert nennt (A/1, 109 F) biblische, alte oder nevere Geschichte,
seltener heidnische Mythologie,

¢ ¢ Hunger, Art, Hyakinthos, vor allem aber Art, Hyakinthos
bet Pauly-Wissawa.

4 pMetamorphosen, 10. Buch, 162 ff,

4 S5 auch Sch 192 (. Bearbeitung von Ovids Meramorphose® ).

& Vel vor allem Pauly-Wissowa Art Hyakinthes.

4 Bei meinen Bemithungen, die Quellen Widls festzustellen, durfte
teh mich der tatkriftigen Untersturzung seitens Prof. Orto Wein-
reich (Tibingen) und Prof. Dr. Herbert Hunger (Wien) erfreuen.
Beiden Herren sei auch an dieser Stelle verbindlich Dank gesagt.
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wurf Apollos, ist in Ovids Darstellung lediglich auf die
beiden unmittelbar beteiligten Personen (Apollo und
Hyacinth) beschrinkt: das Ungliidk tritt dadurch ein,
daB beim Wettspiel Apollos mit seinem Liebling dieser
im Spieleifer auf den von Apoll bis in die Wolken
emporgeschleuderten und nun wieder herabstiirzenden
Diskus zulauft, um thn aufzuheben. Der Diskus prallt
aber vom Boden ab und trifft Hyacinthus tadlich ins
Gesicht*”. Darauf folgt die Torenklage Apollos und
die bekannte Metamorphose.

Dieser verhangnisvolle Diskuswurf Apollos begegnet
schon in der dltesten literarischen Erwahnung des My-
thos, in Euripides’ Helena*s, Schon in der griechischen
Vasenmalerei des 5. Jahrhunderts und bei den alexan-
drinischen Dichtern wird aber als neues Motiv die
Eifersucht des Westwinds (Zephyros) in der Darstel-
lung der Sage mit Vorliebe kultiviert. Zephyros er-
scheint als Nebenbuhler Apollos in der Liebe zu Hya-
kinthos und er ist es, der dem herabstiirzenden Dis-
kus die verhingnisvolle Richtungsinderung gibt, weil
Hyakinthos ihm Apollo vorzieht.

Tritt nun in Widls Libretto Zephyrus geradezu als Ge-
genspieler Apollos auf, so ist es einerseits klar, dab
Ovid als Quelle keinesfalls ausreicht; andererseits
auch eine Darstellung der Sage in ihrer erweiter-
ten Fassung von ihm beniitzt wurde, da angesichts der
vorhandenen Uberlieferung der Rolle des Zephyrus
in anderen antiken Quellen deren Einfigung keines-
falls als blofies Phantasieprodukt Widls angeschen
werden kann. Als einzige ausfihrlichere antike Dar-
stellungen dieser Sagenversion liegen aber solche von
Palaiphatos und von Lukian vor,

Palaiphatos, ein Schiiler des Aristoteles, schrieb um
das Jahr 300v. Chr. eine Schrift Ilepi dniorwy, in deren
46. Kapitel ™ er die Erzahlung von Hyakinthos in fol-
gender Art wiedergibe:

7 Ovid, Metamarph, 10:174 ff:

o uewm (sc, discom) privs aerias lbrarwm Ploebus in awras
Misit, et eppositas disjecit pondere nubes.

Decider in solidam lomgo pest rempore terram

Pondus: er exhibuit funcram cum viribus griem.

Frotinus imprudens actusque cupidine lusus,

Tollere Taewarides orbem properabat: at illum

Dura repercusso subjecit in aera tellus

In vultus Hyacinthe ruos.®

Bei Mikander, ther. 908 springt der Diskus vom Felsen zurick
an Hyakinthos' Kopf.

% 1471 #f. Auch in Apollodors Bibliotheca wird It. Auskunft
Praf. Weinreichs des Hyakinthos Tod ohne Frwihnung des
Zephyros kurz berichtet.

* bei Pausanias 111, 19.5 ist Boreas (der Nordwind) an die Stelle
Zephyros getreten,

* Hgg. von Festa in Mythographi Graeci veol. TI1. fasc. 2, §. 67 £,
Die Kapitel 46 bis 52 sind — was far die Benutzung der Stelle
durch Widl irrelevant ist — byzantinische Zusitze, die nicht in
allen Palaiphatos-Hss. enthalten sind.

X1

Hyakinthos war ein schéner Knabe aus Amyklae. Auf {hn hatten
Apollon und auch Zephyros ein Auge geworfen. Beide wurden
von seiner Schinheit gefesselt und bemiihten sich jeder nach seiner
Art* um ihn, Apollo schoB mit dem Bogen und Zephyros wehte.
Lieder und Freude standen jenem zur Verfigung, Schrecken und
Yerwierung diesem. Der Jungling neigte sich der Gottheit zu und
Zephyros rustet sich aus Fifersucht zum Kampl In der Folge
fugte es sich. daB den Jingling be: gymnastischen Ubungen die
Rache des Zephyros ereilte. Fin Diskos war es, der zu jenes (des
Knaben) Verderben diente, der von diesem abgeschossen. von
jemem aber aws der Richtung gelenke war. Und dieser starb.

Die Erde liel aber das Begebnis nicht in Vergessenheit geraten,
sondern an Stelle des Junglings die Blume ersprieBen, die dessen
Mamen erhielt, Und es heiBt, daB der Anfang seines Namens auf
den Blattern geschrieben erscheine ®,

Lukian erzihlt hinwiederum im 14.seiner Gitter-
gesprache im 2. Jahrhundert n, Chr. ein Gesprich zwi-
schen Hermes und Apollo:

Warum so finster, Apallen?

Ach Hermes, wh bin so ungludlich in der Liebe.
Das st allerdings betriiblich. Wie bist du aber aufs
news unglicklich geworden? Oder ist es nodh die
alte Geschichte mit Daphne?

O nein, 1ch betravere meinen lakonischen Liebling,
des Obalus Sohn,

Wie? den Hyakinthes? Ist er denn tot?
Leider.

Ist's maglich, Apall? Wer konnte so fihllos Fir das
Schone sein, den liebenswirdigen Jungling zu toten?

Ach, es ist mein eigen Werk.

Bist du rasend, Apoll?

Das nicht, es war ein widriges Geschid,
Wiese? Erzahle mir die Sache!

Er lernte den Diskus werfen und ich warf mie ihm.
Zephyros. der verfluchiteste aller Winde, war gleich-
falls seit langem schon in den Knaben verliebt ge-
wesen, und fand, da thm Hyakinthos kein Gehor
schenkre, diese Verachtung unertrdglich, Wie ich nun
den Diskus auf die gewshnlidhe Art in die Héhe
werfe, [ihre Zephyr vom Tavgetos herab und wirft
deri Diskus mir solcher Gewalt dem Knaben auf den
Kopf., daf das Blut sogleich wie ein Strom aus der
Winde floB, und Hyakinthos auf der Stelle den Geist
autgab, Eilends verfolgte (ch den Zephyros bis auf
das Gebirge und zahlte thm mit meinen Pfeilen.
Dem Knaben crrichtete ich zu Amyklai an der Stelle,
wo ihn der Diskus niederschlug, einen Grabhigel. und
aus scinem Blut lieB ich die lieblichste und schonste
aller Blumen cprieBen, auf welcher ich mit Buchstaben
die Klagetone um den Verstarbenen bezeichnete®?
Habe ich nun nicht Grund genug zu meiner Traurig-
keit?

Ich finde niche. Du wufitest ja, daB du einen Sterb-
lichen zu deinem Liebling erkoren hattest: wie kannst
du es dbel nehmen. daB er gestorben ist7™

Hermes:
Apolleo:
Hermes-

Apello:

Hermes:
Apalla:

Hermes:

Apcllo:
Hermes:
Apolle:
Hermes:
Apollo:

Hermes:

# Worthch: mit dem was sie hatten, d. h. mit den ihnen zur
Verflugung stehenden Mireeln.

3 lch verdanke die Ubersetzung dieser Stelle der Liebenswirdig-
keit von Prof, Dr. H. Gerstinger (Graz).

% Namlich die Klagelaute Al Al, wie sich aus anderen Quellen,
z, B. Ovid, Mer. X, 215 ergibe.

# Ubersetzung von Prof. Dr. O, Weinreich (Tibingen).
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Steht es demnach eindeutig Yest, daB Ovid nicht als
ausreichende Quelle fiir Widl angesehen werden kann,
so ist es kaum mit Sicherheit zu entscheiden, ob er
Palaiphatos oder Lukian heranzog. Denn wohl wird die
Eifersucht Zephyros' in das Libretto ibernommen, doch
weicht die Darstellung der Totung des Hyakinthos, die
im Libretto bewuBt falsch von Zephyros erzihlt wird,
von beiden Quellen ab, wie auch die Rache Apollos an
ihm aus Griinden der dramatischen Gestaltung sich ab-
weichend von Lukians Erzahlung vollzieht®3,
SchlieBlich muf wohl auch noch auf das im Jahre 1741
in Leipzig erschienene Lexikon Mythologicum von He-
derich®® als magliche Hilfsquelle Widls hingewiesen
werden, das ebenfalls von dem Wettstreit zwischen
Zephyrus und Apollo um die Liebe des Hyacinthus be-
richtet: . Weil aber letzterer [Apollo] mehr als ersterer
|Zephtyros]. von ihm |[Hyakinthos] geachret worden,
verdross es jewen, dalier er, als beide sich einst mit dem
Disco exercirten und Apollo diesen in die Hohe warf,
blies ilm Zephyros dem Hyacintho dermassen auf dem
Kopf, daft er alsofort liegen blieb, worauf dann Apollo
zwar den Zephyrew alleweile it seinen Pfeilen ver-
folgte, dew Hyacinthum aber in eine Blume seines Na-
wens verwandelte™ 57,

Ist damit die Quellenlage zu Widls Operndichtung
nach Méglichkeit klargelegt, so bietet auch die Betrach-
tung der dramaturgischen Gestaltung des Librettos zu
Apolle und Hyacinth bedeutsame Erkenntnisse. Mit
den bisherigen Angaben, .die alte Sage ist in diesem
Gedicht wit einiger Freiheit nadt der Weise einer ira-
lienisdien Oper zugeriditet” %, nadt den Bauprinzipien
der italienischen Oper textiert”® ist nur die duBere
Faktur angedeutet. Das Wesentliche liegt aber auch
hier in dem Zusammenhang zwischen Sprechstiick und
dazugehoriger Oper, der schon die Wahl des Sujets be-
stimmte.

MuBte bei der Clementia Croesi das gesamte Gegen-
spiel bei der Dramatisierung eingefiigt werden, so war
in der Hyakinthos-Sage der Gegenspieler Apollos in der

i Zephyrus schildert in seinem Beriche dber die Tétung Hyacinths
diese Obalus gegeniiber dergestalt, dab Hyacinthus den von ihm
geschleuderten Discus ganz nahe am Ziel erblickte und ausrief;
_Siehe, mein Discus ist vor Deinem und berihree das Ziel.” Dar-
aufhin habe Apolla den Discus geworfen und ihn dem Knaben an
den Kopf geschleudert, sodaB dieser vorniber zur Erde stirzte.
Mag auch die Benutzung Lukians durch die Verbreitung seiner
.Gottergesprache” nahegelegt sein. so war auch Palaiphatos,
wie v. Blumenthal in der Realenzyklopadie Pauly-Wissowa-Kroll
{Aret. Palaiphatos) erwdhnt, bi¢ ins 18. Jahrhundert wegen sciner
rationalisicrenden Mythendeutung viel gelesen und bearbeitet.
3 Den Hinweis auf dieses Lexikon verdanke ich H. Prof. Hunger,
8 5 a. 0. Artikel Hyacinthus. Hederich nennt als Quellen
fiir seine Schilderung, Lukian, Ovid und Palaiphatos.

s A, 111,

8 Sch 191,

Gestalt des Zephyros schon gegeben. Es wurden von
Widl nodi Oebalus, der Vater des Hyacinthus® sozu-
sagen als Gegenstiick zu Croesus eingefiigt, iiberdies
wohl als reine Erfindung Widls Melia®, die Schwester
des Hyacinthus sowie als Nebenfiguren zwei Opfer-
priester. Melia, das Pendant zur Mandana der Clemen-
tia Croesi, vertritt gleich dieser das ibliche weibliche
Element in der Handlung. Als Schwester des Hyacin-
thus wird sie zum Objekt der Bewerbung Apolls und
har am gliickhaften Ausgang der Oper durch ihre Ver-
mihlung mit dem Gotte wesentlichen Anteil. DaB durch
ihre Einfiigung gleichzeitig auch das zweifellos fiir die
Jugend heikle Thema der Knabenliebe Apolls und Ze-
phyrs zu Hyacinth, die Ursache der Eifersucht Ze-
phyrs in der Sage, einigermaBen iberdeckt wird, indem
Zephyr auch zum Nebenbuhler Apolls bei Melia wird,
wurde schon von Abert hervorgehoben®. Die Tétung
Hyacinths durch Zephyr wird allerdings dadurch eines
Gutteils threr Motivierung beraubt.

Schon die duBere Gliederung des Handlungsablaufs in
Apollo und Hyacinth 136t die Zusammenhiinge mit der
Clementia Croesi erkennen. Im Textbuch lautet die
Inhaltsangabe der drei Akte der Oper®:

Prologus (1. Akt): Konig Oebalus wird durch einen Blitzstrahl, der
den Altar zerstart, auf dem Apollo ein Opfer dargebracht werden
soll, in Schrecken versetzt, von den Séinen aber wieder ermutigt.
und nimmt den verbannten Apollo gastfreundlich auf.

Chorus L (2. Akt): Apollo wird ob seiner Totung des Hyacinth
aus dem Reich des Oebalus verwiesen.

Chorws 11 (3. Akt): Oebalus erfahrt Apolles Schuldlosigkeit.
nimmt ihn gnidig wicder auf und vermihlt ihm seine Todhter,

Der kaum zu iibertreffende Lakonismus dieser Inhalts-
angaben geht weit iiber den bei der Clementia Croesi ™
hinaus. Dennoch erkennt man darin die aktweise Glie-
derung der Handlung in Exposition, Entwicklung des
Konflikts und endliche Losung des Knotens analog den
bei der Auffiihrung auf die einzelnen Akte der Oper
folgenden Teilen des Sprechstucks. Aber auch inner-
halb der Akte sind Parallelen unverkennbar. In beiden
Stiicken ist die aufere Ausgangssituation die Vorberei-

% S4 bel Hygin, Lukian, Ovid,

# Auf dem amykldischen Altar, der ltesten Darstellung der Sage
(V1. Th. v Chr.) werden Hyakinthos und seine Schwester Polybia
in den Olymp eingefihre (P—W., Art. Hyakinthos),

52 A/ 111. — Hederich schreibt nadh Apollodor lib. 1, cap. 3,
§ 3, Hyakinthos sei éin so schoner Knabe gewesen, Jdaft Thawy-
ras zaerst wut thim eiwe Art der Liebe ausgedadst, so wider dic
Narur selbst ist” (Are. Hyakinthos),

8 Cebalus Rex fulmine, aram Apollini sacrificantis destruente,
territus, a swis erigitur et Apollimew exsulem hospitio excipit, —
Apollo propter necem Hyacintho illatam Qebali Regia discedere
iuberur. — Ochalus, cognita Apollinis iwwocentia, hunc benigne
recipit, cique filiam contugem tradit.”

# 5 o Anm. 35 bis 39,
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tung zu einer kultischen Handlung (Hodhzeitsvorberei-
tung fiir Mandana und Atys, Opfer fiir Apolla). In
Apollo und Hyacinth wird auch schon im ersten Auf-
tritt (Hyacinthus und Zephyrus) die innere Ausgangs-
situation entrollt. Zephyrus macht seinem Freunde
Vorwiirfe wegen der seiner Ansicht nach iibertriecbenen
Verehrung Apollos in Sparta, verrit aber gleichzeitig
seine Licbe zu thm® und seine Eifersucht auf Apollo
mit den Worten: , Wie gerne wiirde idh, o Teurer, Wei-
dien und Brust (Herz) darbieten, wenn du mir mein
Apollo wiirdes:"®, Im zweiten Auftritt (Oebalus und
Melia zu den Vorigen) beginnt mit der Opferhandlung
das eigentliche dufere Geschehen, obwohl Melia auf
das herannahende Unwetter hinweist. Ein Chorgesang
{Nr. 1) mit einer Anrufung des Gottes durdh Qebalus
begleitet die Feier, doch ein Blitzstrahl tilgt das Opfer-
feuer aus und zerstore den Altar, Man erinnere sich des
«bosen Omens” in der Inhaltsangabe des 1. Aktes der
Clementia Croesi. Wie dort Croesus, so wird hier
Oebalus in argen Schrecken versetzt (er fiirchtet Apollos
Ungnade), doch beruhigt ihn Hyacinthus in seiner nun
folgenden Arie (Nr. 2) damit, dab ,die Gétrer es nidit
immer so ernsthafr wieinen” ¥, Im dritten Auferitt er-
scheint Apollo in der Gestalt eines Hirten: er ist von
Jupiter verbannt und bittet um Aufnahme. Diese Ver-
bannung Apolls ist durch keine Quelle belegt und
bieter abermals eine Parallele zur Clementia Croesi
mit ihrer Verbannung Adrasts durch seinen Vater. Auch
die selbstverstandliche Aufnahme Apollos durch Ocebalus
hat in Adrast ihr Analogon. Nicht zu iibersehen ist, da8
Apollo Melias Freude tiber die Ankunft des Gottes ins
Personliche und Menschliche kehrt und ihre Darbietung
des Herzens als schonstes Geschenk der Welt bezeich-
net. Die gegenseitige Liebe der beiden kiindigt sich
damit zwanglos an, und Apellos Zusage an Hyacinth,
ihm ein stets zugetaner Freund zu sein, wenn er ihn
zu lieben vermége, verliert dadurch in weitem Mafe
ihre Bedeutung der quellenmiBigen Knabenliebe. Eine
Arie Apollos (Nr. 3) beschlieBt den Auftrite und damit
den 1. Akt der Oper.

Der zweite Ake (Chorus I) liBt das Gegenspiel zur vol-
len Entwicklung kommen. Apollo hat inzwischen bei
Qebalus um Melias Hand angehalten und dieser macht
im 1. Auftriet (Oebalus und Melia) seiner Todhter
hievon Mitteilung. Apollo, Hyacinthus und Zephyrus
sind inzwischen am Ufer des Eurotas beim Diskuswett-
spiel. Melia ist von der Werbung Apollos begliickt und
gibtihrer Freude in einer Arie (Nr. 4) Ausdruck. Im zwei-

8 Nicht zu Melia, wie Abert A/l 111 meint

" O carel quam libenter offerrem ilia pectusque, si tw Apollo
wiihi meus fores!™

¥ A/ 1L

X1y

ten Auftritt (Zephyrus zu den Vorigen) bringt Zephyrus
die Nadhricht, daB Hyacinthus durch einen Diskus-
wurf Apollos gegen seinen Kopf niedergestreckt worden
und daB an seinem Tode nicht zu zweifeln sei. Durch
die sofortige Weigerung Melias, den Morder ihres
Bruders zu heiraten, erfihrt Zephyrus von der Heirats-
absicht Apollos und fiirchtet nunmehr fiir seine eigenen
Pline beziiglich Melias®, Als Oecbalus beschliefit,
dem Morder seines Sohnes das Verlassen seines Landes
zu befehlen, erblickt Zephyrus darin ein Gelingen
seines Betruges, den er in einer Abseitshemerkung ein-
bekennt®, und hofft, dab nunmehr die geliebte Melia
ihm als Gattin verbleibt™, Auch hier findet sich eine
Parallele zur Clementia Croesi, wo Pharnaspes zu Be-
ginn des 4. Aktes iiber das Gelingen seines Betruges
frohlockt. Oebalus geht ab, um zu sehen, ob Hyacin-
thus noch lebe, und um allenfalls Apollo zu begegnen,
und ihm seine Verbannung mitzuteilen, Der dritte Auf-
tritt (Zephyrus und Melia) bringt den Versucdh des
Zephyrus, Melia in threm Abscheu gegen Apollo, den
vermeintlichen Mérder thres Bruders, zu bestirken, und
in einer Arie (Nr. 5) stellt er sich als den getreuen Lieb-
haber Apollo gegeniiber, der auch sie vernichten werde.
Als er nun Apollo (3. Auftritt, Apollo zu den Vorigen)
herannahen sieht, will er sich verbergen, Melia befiehlt
ihm aber zu bleiben. Apollo hilt nun mit Zephyrus Ab-
rechnung. Er ruft die Winde herbei und befichlt Aeolus,
den in einen Wind verwandelten Zephyrus™ in eine
Hohle zu sperren. Zephyrus wird von den Winden
forrgerissen. (Wie sich diese Bestrafung des Zephyrus
szenisch vollzog, insbesondere ob die von Apollo her-
beibefohlenen Winde — als jedenfalls stumme Mitwir-
kende erscheinen sie im Libretto nicht unter den Dar-
stellern — tatsachlich auftraten oder die Verwandlung
und Entfithrung des Zephyrus mit Hilfe einer der zahl-
reichen Maschinen des Barock-Theaters erfolgte, wissen
wir nicht.) Melia glaubt immer noch an Apollos
Schuld, der nunmehr nach Hyacinthus auch Zephyrus
vernichtet habe; in einem Duett (Nr. &) weist sie
thn von sich, wihrend Apollo sie vergeblich seiner
Schuldlosigkeit und Liebe zu versichern sucht. Nach
ihrem Abgang kiindigt Apollo in einer Arie seinen Ent-

* .Quid audio? aw coniugia weditatur Deus? An Meliam et
raputsse wmihi awiaram cupie?”

% _wam cacdis ego sum [actae reus!”

M Succedit ad wmea vora, succedit dolws, Mellagwe we dilecta
HMME cominx waner,”

™ Die Verwandlung des Zephyrus in einen Wind erfolgt demnach
hier als Strafe. Vorher ist er lediglich als Mensch Freund des
Hyacinthus. Dadurch bleibt aber die Art der Schuld des Zephyrus
am Tode des Hyacinthus unklar, die in der Sage durch die Ab-
lenkung des von Apollo geschleuderten Diskus gegeben ist. Als
Mensch hatte Zephyrus dazu keine Fahigkeit,
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schluB an, zu verbleiben und sich vorliufig zu verber-
gen, bis Melia sich beruhigt habe. An dieser Stelle
kommt Mozart in Widerspruch mit dem Libretto: Er
vertont nach damaliger Opernsitte das Duett Melia-
Apollo samt der darauffolgenden Arie Apollos, die laut
Textbuch erst nach dem Abgang Melias einsetzt und
den Akt beschlielt, in Da-capo-Form mit der Arie des
Apollo als Mittelteil. Der Musik nach soll demnach
nach Apollos Arie das Duett wiederholt werden, so dafl
also Melia wihrend dessen Arie noch anwesend sein
miifite, wodurch jedoch der wirksame Aktschlufl mit
dem einsam zuriickbleibenden Apollo verlorenginge.
Wie diese Diskrepanz bei der Auffihrung tatsachlich
gﬁ:l&st wurde, wissen wir nicht. Yom Bithnenstandpunkt
aus miiBte das Dacapo wegbleiben, wodurdh allerdings
die musikalische Form beeintrachrigt wire.

Der dritte Akt (Chorus 11) bringt die Losung. Im ersten
Auftritt (Oebalus und Hyacinthus) wird der verwun-
dete Hyacinthus hereingebracht und berichret sterbend
seinem Yater, daf nicht Apollo, sondern Zephyrus sein
Mérder sei. Gegen diesen richtet sich nun des Oebalus
Wut, der er in einer Rachearie (Nr. 7} Ausdruck gibt.
Die sodann auftretende Melia (2. Auftritt, Oebalus
und Melia an der Leiche des Hyacinthus) berichtet
dem Vater von dem neuerlichen Verbrechen Apollos an
Zephyrus, und dafl sie Apolle fortgewicsen habe.
Oebalus klart sie nunmehr iber das tatsichliche Ge-
schehen und die Schuldlosigkeit Apollos auf. Beide be-
klagen in einem Duett (Nr. 8) ihr Tun und wiinschen
die Riickkehr des Gottes. Dieser erscheint denn auch,
durch die Liebe zu Hyacinth veranlaBt, und vollzieht
das bekannte Verwandlungswunder. Oebalus und
Melia erflehen sodann des Gottes Verzeihung, die ihnen
auch zuteil wird. Apollo nimmt die ihm neuerlich dar-
gebotene Hand Melias an, und ein SchluBterzett (Nr. 9)
driickt die allgemeine Freude iiber den gliicklichen Aus-
gang aus.

Der duBere und innere Zusammenhang von Clemsentia
Croest und Apollo und Hyacinth wird wie in der Wahl
der Stoffe, so in deren Gestaltung offenbar und be-
weist die Einheit der gesamten Schillerauffithrung.
Widl zeigt sich auch in dieser Hinsicht durchaus nicht
ungeschickt; jedenfalls ist es ihm gelungen, den mora-
lisch im Sinne einer Schillerauffithrung einigermafen
schwierigen Stoff der Oper des Problems der Knaben-
liebe in weitem MaB zu entkleiden.

Uber die Auffihrung am 13. Mai 1767 in der groBen
Aula™ der Universitit sind wir durch eine Reihe von
Quellen unterrichtet. Vor allem weist die Original-

™ {Iber diese vgl. Kutscher und Hammerle 2.

partitur das Datum der Auffithrung auf’™. Daf die
Syntaxisten schon in der vorangehenden Zeit mit dem
Einstudieren beschiftigt und vielleicht dadurdh einiger-
maBen vom Studium abgelenkt waren, bezeugt das
Gymnasialprotokoll seiner zum
29. April, daB wegen der bevorstehenden Theaterauf-
fithrung in der Syntaxklasse die Priifung aus Religions-
lehre schon am Morgen dieses Tages stattfand™,
also vorverlegt worden war. Je ndher der Auffilhrungs-
tag heranriickte, desto intensiver wurde begreiflicher-
weise die Beschidftigung der Studenten mit dem Ein-
studieren der Stiicke. Schon am 1. Mai war in der Aula
das Theater aufgerichtet, und es wurde an diesem Tage
der fiir gewchnlich in der Aula stattfindende MeB-
gottesdienst fiir die Studenten ausnahmsweise in der
Universitiatskirche abgehalten™. Das Universitits-
theater war weit liber den Rahmen einer Dilettanten-
bithne ausgestattet und besaB eine Reihe von Dekora-
tionen, die vielbewundert und zum Teil nach beriihm-
ten Wiener Theaterarchitekten wie L. O.Burnacini,
]. Galli-Bibiena gearbeitet waren’. Gerade vor der
Auffihrung von Mozarts Erstlingsoper waren die
Ausstattungsstiicke an eine in Salzburg titige italie-
nische Truppe verlichen gewesen. Sie wurden erst unter
Drohungen und Gewaltanwendung zuriickgestellt, und
zwar in cinem unbeschreiblichen Zustand, der P. Pla-
cidus Scharl veranlafite, ihre weitere Verlethung zu
verbicten 77,

Fiir den 10. Mai verzeichnet das Gymnasialprotokell
nach der 5t. Florians-Litanei eine .proba musica” ™.
Man wird daher annchmen diirfen, daB an diesem Tage
eine musikalische Bithnenprobe stattfand. Auch an die-
sem Sonntag fand die Studentenmesse unter Wegfall
der Ansprache in der Universitatskirche statt™. Am

mit Eintragung

73§ die Handsdhriftbeschreibung im Krit. Bericht. Das bei Sch 192
angegebene Datum (12. 3. 1767) beruhe wohl auf einer Verwedhs-
lung mit dem Auffihrungsdatum der Scwldigheir des ersten
Gebots,

™ Mane Examen Symtaxeos Studicsorum ex docrrina Christiana
amticipatus ob fururam {llorum comoediam.” {Hammerle 1, 7.)
¥ Gymnasialprowkoll: . Missa studiosorum in ecclesia hora 8
(fame enfm erectum in awla thearrwm fuit),” (Hammerle 1, 7.)

™ § Hammerle 1, 74, Kutscher, Haas 11, Als varhandene Deko-
rationen werden angefithrt: Ansehnlicher Gartenprospekt, L.O.
Burnacini; Szene 11 — Tempel, Burnacini; Scena Bxa Atrium
in Collegio, der rote Saal, der weiBe Saal, Keller, tuschierte
Gartendarstellung L. O. Burnacini oder Pedazzi, Wald, Kerker Fra.
Beduzzi.

M Gymnasialprotokell: Theatrim aulicim Italis Comordis com-
wiodarim mon aliter redditiom sobls fult, quam post winas ef vim
adlribitaw : quantum vero destructum fuerit, explicandum non est:
quare commodard nulli amplivs deber.” (Hammerle 1, 7.)

" Hammerle 1, 7.

1 Officium absque concione in ecclesia ob theatrum.”

XV
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niichsten Tage diirfte wohl abermals eine Bithnenprobe
zu Apollo und Hyacinth angesetzt gewesen sein, da
das Gymnasialprotokoll fiir den 12. Mai eine . tertia
proba musica” verzeichnet®™, offenbar die General-
probe, iiberdies ,Vacatio. Phlebotomia PP. Profes-
sorum”. Es war nimlich wegen des Aderlasses der Pa-
tres Professoren schulfrei®.

Uber die Auffihrung am 13. Mai berichten die
Quellen:

Gymnasialprotokoll: ,13. May. Mercur®. Mane
scholae ob phlebotomiam breves. Post prandivm Comoe-
dia Syntaxistarum optime ab Ex]imic] D|omino| Platre]
Professore composita et ex voto ab illius discipulis
producta, quod quidew suwimo mihi solacio fuit, Gra-
tulor Ex[imio] Dlowino| Platri] Proffessori] ap-
plausum plurimum. Musica quogue a Dfomino] Wolf-
gango Mozart wndecesnt Adulescentulo composita
omuibus placuit, qui quidem ad noctem artis swae
wusicae in clavicembalo insignia specimina dedit®?,

b Hammerle 1, 7.

M Wie mir H. Archivdirektor Dr. H. Klein freundlich mirteile,
war der frithjihrliche AderlaB, dem sich nicht nur Kranke, sondern
auch gesunde Personen unterzogen, damals allgemein Gblich.
Das Tagebudh eines Benediktiners von St. Peter verzeichner auch
(in Unzen) die ihm abgezapfte Blutmenge. An der Universitat
fand dieser AderlaB jeweils an einem Dienstag um die Mitte Mai
statt; an diesem Tage hatten die Studenten schulfrei, am kom-
menden (Ruhe-)Tag der Professoren war nur kurzer Schulbetrieb,
der darauffolgende Donnerstag war (wie allwédhentlich) schulfrei,
die Professoren verbrachten ihn als Erholungstag nach dem
AderlaB bei festlichem Essen in ihrer Burg auf dem Monchsberg.
Allerdings machte thnen haufig das Werter an diesem Tag einen
Strich durch die RI&II‘IHHI. 5o verzeichner das van.lslu|prntuka|]
1766 fir den 13. Mai: .Recreario ob phleborammam commien em
PP. Professorum. fir Mittwoch, den 14. Mai _Sdiolae, sed proprer
phleboromiam breves”, Fir Donnerstag, den 15: _Missa cantara in
aula, ceterwm recreatio. Prandium ob rurbidam rempestatem in
collegio.” 1768 heiBt es am 17. Mai (Dienstag): Vacatio. Erat
guidew PP. Professores [I] phlebotomia®, zum 18.: ,Sdiclae ab
phicbotomiam breviores ad quam mewpe et Itiam wsque”, zum
19. (Donnerstag): . Vacatio; ob rempestarem pluviam won potaimus
prawdium i arce mostra Mowtis Mowadormm s alics moris
sumere, sed in refecrorio nostro mansimus.” Im Jahre 1767 lieBen
sich aber die Herren Professoren am 14. Mai durch das schledhte
Wetter von dem Verbringen des Erholungstages auf dem Méndhs-
berg nicht abhalten. Das Gymnasialprotokoll vermeldet: . Vacario,
Mensam et coenam serenissima tempestate n arce wostra Momtis
Monachorum ob phlebotomiom sumpsimus,”

= Mitewodh,

¥ Hammerle 1, 7: Abert A/1, 110 F., Anm.3: .13, Mai, Mittwodh,
Morgens kurzer Unterricht wegen des Aderlasses. Mach dem
Mittagstisch wurde die Komadie der Syntaxisten. vom ausgezeich-
neten Herrn P. Professor gedichter und in Erfullung des Verspre-
chens und von scinen Schilern aufs Beste dargeboten aufgetihre,
was mir zur griften Freude gereichre. Ich beglickwinsche den
ausgezeichneten Herrn P. Professor zu dem grofen Belfall, Auch
die Musik des Herrn Wolfgang Mozart, eines 11-jéhrigen Kna-
ben, gefiel allgemein; er gab uns zur Nadche ausgezeichnete Pro-
ben seiner musikalischen Kunst auf dem Klavier.”

XVl

Protocollum S[anctae] Facultatis Theologiae # in Alma
Universitate Salisburgensi: .Eodem die exhibitus est
ludus comicus Adwodum Rleverendo] Dfomino| Platri]
Ruffino Syntaxeos Professore in Aula majore actoribus
illius personas suas praeclare agentibus,"

Tagebuch des P. Beda Hiibner®® (zum 13. Mai 1767):
«Hodierna die etiam post prandium fuerar in alma
Universitate comoedia, a Rleverendo| Platre] Ruffino
Seeomnensi Syntaxeos Professore producta: musicaw ad
hane comoediam composuit famosissimus ille Tuvenis
undecennis Wolfgangus Mozart: filins Dfomini] Leo-
poldi Mozart Magistri capellae hic Salisburgi.”

Die Auffithrung fand demnach nachmittags,d. h. nach
der mittaglichen Mahlzeit® seatt, da ein abendlicher
Beginn der Auffihrung deren Ende wohl in eine Ffir
die Knaben untunliche Nachtzeit hinausgeschoben
hatte 47,

Als Ausfihrende der Oper (Personae in musica) ver-
zeichnet das Textbuch®8:

Oebalus, Konig von Lacedamonien. Der ausgezeichnete
und hochgelehrte Herr Marthias Stadler, Horer der
Moraltheologie und der Redhte.

Melia, des Oebalus Todhter. Felix Fuchs, Kapellknabe,
Schitler der Grammatikklasse.

Hyacinthus, des Oebalus Sohn. Christian Enzinger, Ka-
pellknabe, Schiiler der Rudimentenklasse.

Apollo, von Ocbalus als Gastfreund aufgenommen.
Johann Ernst, Kapellknabe.

Zephyrus, Vertrauter des Hyacinthus. Joseph Vonder-
than, Schiler der Syntaxklasse.

“ Pratokoll der Fakultdr der hl. Theologie der Salzburger Uni-
versitat. Hs.im Salzburger Landesardhiv. .An diesem Tage wurde
ein Theaterscick des Herrn R, P, Ruffinus, Professors der Syntax-
klasse in der groBen Aula aufgefuher. Die Ausfihrenden stellten
ihre Rollen hervorragend dar.”

i 5 KL, 183. _Am heutigen Tag fand auch nach Tisch in der
Universitit die Auffihrung eines Thearersticks des K. P. Ruffinus
aus Secon, Professors der Syntaxklasse, start. Die Musik zu
dicsem Theaterstiick schrieb jener hodhberihmee 11-jihrige Jing-
ling Wolfgang Mozart, der Schn des Salzburger Kapellmeisters
Lecpold Mozare.”

¥ Prandiwm”, dic um die Mittagsstunde eingenommene kleine
Mahizeir (im Gegensatz zur .Coena” gegen Abend).

¥ Bei der seincrzeitigen Auffuhrung der Schuldighetr des ersten
Gebors war eine derartige Rudksichtnahme niche notwendig, da
es sich bei den Ausfihrenden nicht um Jugendliche handelte, Auch
die nichste Schilerauffihrung, die laut Gymnasialprotokoll am
26, Juni staetfand und von der Klasse der Grammatistae veran-
staltet wurde, fand _post pramdiem” starr. Das zur Auffihrung
gelangte Stick De S, Felicitate cum 7 filiis, martyre hatre P. Flo-
rian Flierl geschrieben: .rem egregic praesritere fuveses atque
textus tragoediae oprimo fuit lambo elaboratus”,

8 5. das beigegebene Faksimile, 5. XXVI.
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1. Opferpriester Apollos. Joseph Briindl, Schiiler der
Poesieklasse.
2. Opferpriester Apollos. Jakob Moser, Schiiler der
Syntaxklasse.

Komponist (,Auctor operis musici”). Der edle Herr
Wolfgang Mozart, elfjihriger Sohn des wohledlen und
gestrengen Herrn Kapellmeisters Leopold Mozart®,

Wihrend zur Darstellung der Rolle des Oebalus (Te-
nor} ein 23jihriger Studierender der Theologie® her-
angezogen wurde, wurden Melia, Hyacinthus, Apollo
von Kapellknaben dargestellt, die teilweise auch das
Gymnasium besuchten. Als jiingste Darsteller erschei-
nen die 1 2jahrigen Enzinger® (Hyacinthus, Sopran) und
Ernst® (Apollo, Alt); Fuchs® (Melia, Sopran) war 15

" S das beigegebene Faksimile, 5. XXVI,

¥ Mathias Sradler, um 1744 In Schnaitsee in Bayern. einer zur
Abtei Seeon gehorigen Gemeinde geboren. erscheint 1761/62 als
Schitler der Rhetorik und  Musicus i Collegio”, hatte damals alse
wohl als Musiker im Colleg seinen Unterhalt (Salzburger Landes-
archiv Universitit Hs. &). In den Jahren 1764 bis 1767 ist er Horer
des kanonischen Rechts (ebda. Hs. 13). Im Jahre 1768 richtet er ein
Gesuch an den Erzbischef um eine feste Anstellung als Tenorist
bei der Hofmusik, nachdem er sich schon mehr als ein Jahr bei der
Hof- und Dommusik hatte .in allen Vorfallenheirew . . . ge-
braudien lassen”, Der Frzbischof habe schon . die preyfusrdigsie
Gut" gehabt, weldier angestert in hadst dero Universitdr meine
Tewar Stinemee dem Vernemmen wach mit guedigister Contento anf-
genonusen!”, In dem erwihnten Gesuch fihrt er an, dab er awch
bei der Violin meinen unermiideten Fleifl wnd Eifer gepriffer” habe
und daf er von der Universitit, wo er den Kirchendienst mit-
versechen, .nidits Hinlanglidies einzunemmen habe”, Er erhilt
dicsmal 5 fl monatliche Zulage, im Jahre 1772 weitere 4 fl (schion
von Erzhischof Hieronymus). Ab 1776 erscheint er in den Salz-
burger Hofkalendern als Tenonst der Hofkapelle, 1778 bis 1805
auch als Vielinist. In den Briefen Leopold Mozarts an Wollgang
und an MNannerl wird er wicderholt erwidhnt (so an Wolfgang
289, 1777, Schdm, 11l/198, 19. 1.1778 Schdm. III, 329, daf er
wegen verspiteten Fintreffens zur Hofmusik mit zwei andern Hof-
mustkern uber einen Tag .iws Srockhaus” mubre, 23.11.1778,
Schdm. 1V, 122, an Nannerl 19. 11. 1784 [D.-P. 32 £], daB 5tadler
bel der Salzburger Auffuhrung der Ewrfihrung am 17.d. M. bei
der Marternarie Konstanzes die Violine, _so leidht ds1”, gespiele
habe, am 22. Dezember 1786 [D.-P. 422|, dab Stadler auch das
Hochamt in der Universitit versehen mitsse, 29, 12. 1736 |D.-P.
426]). Er gehdrte zum engeren Bekanntenkreis der Familie Mo-
zart. Am 26 Juni 1787, aléo einen Monat nach Leopold Mozarss
Tod. wurde Stadler dessen Nadhfolger als Geigenlehrer der Singer-
knaben mit dem _gewdhulichen” monatlichen Genuf von 3 fl
Stadler starb am 20. April 1827 in Salzburg als .Hof- wnd Dom-
mustker, dann jubilierter Chorregent der Lycealkirde™, 83 Jahre
alt. verwitwer (Landesarchiv Salzburg, VerlaBakt), Die Daten zu
den Mitwirkenden bei Apollo wmd Hyacinth verdanke ich zum
groBten Teil Herrn Landesarchivdirektor Dr. Klein,

" Christian Enzinger aus Yodklabruck, 1767 nodh im 1. Gym-
nasiallehrgang, erscheint 1770/71 als vierthester der Rhetoriker,
gehe sodann auf die Universitat iber und studiert Institutionen,
auch nodh 1777/78 auf der juristischen Fakultar.

¥ Johannes Ernst gehdrte 1767 noch nicht dem Gymmnasium an,
erscheint erst 1768 unter den - Rudimentistac”, stammte aus Pie-
sendorf im Pinzgau, ist 1770/71 unter den Rhetorikern nach-
weishar.

¥ Felix Fuchs, aus Froschheim bei Salzburg gebirtig. war sieben-
einhalb Jahre lang Kapellknabe und beruft sich in cinem spiteren

Jahre alt, Vonderthon® (Zephyrus, Alt) 17 Jahre. Ob
die beiden Opferpriester Briindl®, (18 Jahre) und
Moser® (16 Jahre) auch musikalisch verwendet wur-
den — sie kénnten die Bassisten des Chores (Nr. 1)
gewesen sein —, ist nicht mit Sicherheit festzustellen,
doch erscheint dies wahrscheinlich, da von gesonderten
Chordarstellern nicht die Rede ist. DaB der 17jahrige
Vonderthon noch eine Altpartie ausfihren konnte, ist
beachtenswert. (berhaupt miissen angesichts der An-
forderungen der Arien die musikalischen Fahigkeiten
dieser Knaben wohl recht beachtlich gewesen sein.
Die Auffihrung wurde anscheinend ein voller Erfolg.
Dem Direktor (Prifecten) des Gymnasiums P. Placidus
Scharl gereichte sie zur ,hochsten Freude” (summo so-
lacio) und er verzeichnet auch grofeen Beifall (applau-
siont plurimost), zu dem er P. Widl begliickwiinscht.
Auch die Musik Mozarrs gefiel allgemein (oimmibus
placuit).

Wenn Scharls Bericht erwihnt, daf Woltgang .ad noc-
tew” sich am Klavier produzierte und unerhérte Be-
weise seiner pianistischen Kunst gab, so wurde dies
dahin ausgelegt, daB der Wunderknabe  bis in die
Nadit" 97 spielte. Diese Auslegung geht zu weit. ,Ad
noctew” bedeutet, wie z. B. die Eintragung im Gym-

Gesuch darauf, daB er wihrend dieser Zeit Lsowoh! auf dem Dowm-
dhore als audh bey Hofe bey offenen Tafelw, dann alldort ab-
gehaltewen Fasten-Oratorien und anderen Gelegenheiten als erster
Diiskantist fw Singen mich horen zu lassen, audr seitdewt aus be-
sagt hodifirstlidhem Kapellhause ausgerretten, anch bestandig in
der Mustl geaber habe®. Er hotft auch .in dew vor 2 Jakren fa
hadier Gegenwart Sr, Excellenz Tir, Herrn Grafen v, Dictrichstein
b, angestellt gewesenen Concurs Satisfaktion gegebew zu haben™.
Er wurde sodann Chorvikar und erscheint als solder in den Hof-
kalendern bis 1778,

# Jaseph Vonderthon aus Schellenberg bei Berchresgaden, geboren
als Sohn des dortigen Mesners und Cantors am 13. B, 1749, wih-
rend seiner Studienjahre Musiker zu St Peter, trat 1772 in den
Benediktinerarden zu 5t. Peter ein (P. Gregor), war 1780 bis 1795
Professor am Gymnasium, sodann Superior von Maria Plain, starh
dort am 2. Oktober 1797, Tae sich als Prediger hervor. Er schrieb
auch eine Allegorie Das [réhlidie Wiedersehen (Salzburg 1791),
zu der Michael Haydn die Musik schrieb. Seine Biographie bei
Pirman Lindner, Profebbuch der Benediktiner-Abrei 5t Peter
{Salzburg. Mitt. d. Ges. | Salzb, Landeskunde (1906) 5. 189.

5 Joseph Bruend (Brindl) stammee aus Mihldorf am Inn. Er ist
cin Beispiel dafiir, daB auch Schiler mit schlechtem Fortgang an-
scheinend bei besanderen anderweitigen Fihigkeiten herangezogen
wurden und auch ihre Studien fortsetzen konnten. Seine Klassi-
fizierung im Jahre 1767 lautet: Ingemiwm : obscurum, in quo
claos sedem fixir; Diligentia: memo dowi; Profectus: ultimus;
Mores - pii, honesti et reverentes!” Im nichsten Jahr ist er Schuler
der Rhetorikklasse; Ingentum: Turris babylonicalis; Diligentia:
Niliili; Profectus: ultimus; Mores: howesti et reverentes™. Die
Bemerkung . sust/emtatus] winsica” weist auf besandere musika-
lische Begabung hin. Er war anscheinend ein fauler Wirrkopf, der
es nicht Gber den letzten Platz in der Klasse hinausbrachte. Im
lahre 1770/71 studiert er Kirchenredht.

* Jakob Maoser aus Aischbadh in Bayern ist noch im Jahre
1768/69 in der Rhetorikklasse nachweishar.

" Abert, Afl, 110, 5ch 152,
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nasialprotokoll zum 6. August 1769% dartut, nicht
mehr als ,zur Nadit”, wobei man die damalige Termi-
nologie beachten muB, die die Zeit nach der Abend-
mahlzeit schon als ,Nacht" bezeichnete. Das intime
Privatkonzert Mozarts wird eben nach der ,Coena”,
z2u der Wolfgang wohl eingeladen war, stattgefunden
haben, wobei iiber die Dauer dieser Produktion nichts
ausgesagt ist. Ob und von weldhem Jahrgang an Scho-
laren als Zuhdrer teilnehmen durften, oder ob es sich
um ein sozusagen improvisiertes Spielen Mozarts bloB
vor den Professoren handelte, wissen wir nidht,

Nach Apollo und Hyacinth, dessen Auffithrung man
wohl als einen der Hohepunkte der damaligen Aufent-
haltszeit Mozarts in Salzburg bezeichnen darf, scheint
die schon im April begonnene, im Juni und Juli 1767
fortgesetzte Bearbeitung von Kompositionen Pariser
Kinstler als Klavierkonzerte darauf hinzuweisen,
daB die bevorstehende Reise nach Wien schon ihre
Schatten vorauswarf. Apollo und Hyacinth wurde zur
Episode.

Fir diec Herausgabe der Partitur von Apolle und Hya-
cinthe stand als alleinige handschriftliche Quelle die
aurographe Niederschrift Mozarts zur Verfiigung, die
sich in der Westdeutschen Bibliothek in Marburg/Lahn
befindet, Uber sie wird der Kritische Bericht in seiner
Handschriftbeschreibung ausfuhrlich Nachricht geben.
Hier sei nur bemerkt, dal die Handschrift zahlreiche
Eintragungen von der Hand Leopold Mozarts aufweist,
die aber—wie auch F. Giegling in seinem Vorwort zur
Ausgabe der Sdwldigheir des ersten Gebors (NMA
['4/1, 5 VIII) bezuglich der nur um etwa 2 Monate
alteren autographen Partitur dieses Werks feststelle —
sich .mitunter iberhaupt midit von denjenigen Wolf-
gangs witersdheiden” lassen®, Ein Yersuch, nach dem
Kriterium der Schrift den Anreil Leapold Mozarts von
dem Wolfgangs exake zu trennen, ist vorliufig zum
Scheitern verurteilt und kénnte nur hypothetischen
Charakter tragen. Angesichts dieses Umstandes sowie
der unbestrittenen Tatsache der zumindest beratenden
Mithilfe des Vaters an den frithen Kompositionen des
Sohnes, die sich auch in zweifellos vom Knaben selbst
niedergeschricbenen Stellen auswirken konnte, wurde
daher auch hier — wie bei der Sdldigkeit des ersten
Gebots — die erhaltene einzige Vorlage ,als unteil-
bares Ganzes” fir die Feststellung des Notentextes an-
gesehen und herangezogen.

W _Domlinical Menstruaflis]. Ad  woctem  wwsica  Exfimii]
Dfowuni] Praof]essoris| Logices ab adolescemtulo. lectissime Wolf-
Efnlrgﬂ} Mozarr composita.” Hammerle 1, 8.

" Vel hierzu den Krit. Bericht.

Xvil

Von besonderer Wichtigkeit wurde fiir die Heraus-
gabe von Apollo wnd Hyacinth das gedruckte Text-
buch 1, das schon zur Erstauffihrung 1767 erschien.
Mozarts begreiflicherweise damals noch recht mangel-
hafte Beherrschung des Lateinischen hatte in den tex-
tierten Zeilen der Partitur eine Unmenge von Schreib-
fehlern zur Folge, deren Ubernahme in die Ausgabe
eine nicht zu verantwortende Schwierigkeit der Lesung,
manchmal geradezu Unverstandlichkeic zur Folge ge-
habt harte '™, Es wurde daher fiir den Text und die
szenischen Bemerkungen die dem Willen des Libret-
tisten entsprechende Vorlage, nimlich das gedrudkte
Textbuch gewihlt, ausgenommen jene wenigen Fille,
in denen eine bewuBte Anderung oder Abweichung
Mozarts gegenilber diesem vorzuliegen scheint, wie
z.B.im ersten Rezitativ des Prologus (Part. $.7 T.14),
wo Mozart state . Pater” das Wort ,caput” setzt, oder
im 2. Rezitativ des Prologus (Part. S. 18 T, 10), wo er
wdixisti® statt ,dixti” vertont. In diesen Fillen ver-
weist eine Anmerkung auf den Kritischen Bericht.
Wahrscheinlich ist Mozart bei der Arbeit an der Kom-
position ein handschriftliches Libretto vorgelegen —
daf das Textbuch schon Monate vor dem Auffithrungs-
tag ausgedruckt gewesen wire, ist kaum anzunehmen —,
in dem diese ,bewuliten Abweichungen” der Partitur
standen, die erst bei der Druckkorrektur des Librettos
gedndert, von Mozart aber nicht mehr nachtriiglich
in sein Manuskript eingetragen wurden. In diesen Fal-
len wurde also der handschriftliche Text Mozarts iiber-
nommen,

Da Mozart die in jambischen Trimetern!9? abgefaf-
ten Dialoge (Texte der Rezitative) als Prosa vertont
(vielleicht war ihm thr metrischer Charakter gar nicht
bewubt), wurden die GroBbuchstaben der Versanfinge
durch Kleinbuchstaben ersetzt, es wire denn, das An-
fangswort einer Zeile sei auch aus einem anderen
Grunde groBzuschreiben, Die (kursiv gedruckten) sze-
nischen Bemerkungen sind selbstverstindlich nicht Zu-
sitze des Herausgebers, sondern dem Libretto entnom-
men. Uber etwaige Abweichungen in Mozarts Partitur
wird der Kritische Bericht Auskunft geben.

Die Aussetzung des Basso continuo (in Kleinstich)
erfolgte in durchaus schlichter Gestalt. Sie bietet die
akkordliche Grundlage, beschrinkt aber in keiner
Weise die damals wie heute dem Geschmack und im-
provisatorischen Geschicdk des Austithrenden anheim-

90 Diarisber 5. oben S, 1X .

100 Wl hierzu den Krit. Beriche.

w2 Bezeichnung von Prof. Dr. O, Weinreich. Abert schreibt
(A1, 111) .jambische Senare”,
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gestellte Auszierungsmoglichkeit %, Selbstverstind-
lich muB zum Cembalo der StreicherbaB (Violoncello)
hinzutreten, wie {iberhaupt die Leitung der Auffithrung
seinerzeit vom Cembalo aus erfolgte.

Beziiglich der Appoggiaturen, iiber deren Widhtigkeit
und Grundsdtze sich L. F. Tagliavini und F. Giegling
in den Vorworten der von ihnen vorgelegten Binde
(I1/s/s, 8. X/XIL, 1/4/1, 5. VIII£.) ausfihrlich geduBert
haben, sei bemerkt, dad sie (durch Kleinstrich gekenn-
zeichnet) in den Seccorezitativen in weitem MaB, in
den Arien aber nur in wenigen seltenen Fallen ange-
zeigt wurden. Dies deshala, weil Mozart in den Arien
die Appoggiaturen vielfach selbst ausschreibt, also in
den Einfiigungen grofe Beschrinkung geboten war.
Mozarts Ausschreibungen der Appoggiaturen in den
Arien sind wohl ein Bewwis dafiir, wie sehr diese ur-
spriinglich rezitatorischen Gesangsmanieren in die Me-
lodiebildung selbst eingedrungen waren, so daf sie im
Ohr des Komponisten lzgen'®, In den Rezitativen
wurde bei der Ausdeutung der Appoggiaturen wver-
sucht, auch den durch diese accenti beeinflubten melo-
dischen Ductus, der auch im Sprechgesang nicht fehlt.
zur Geltung zu bringen.

Selbstverstindlich muBten in den Arien die zur Zeit
Mozarts allgemein iiblichen Auszierungen der Fermaten
seitens der Singer(innen) durch improvisierte Kaden-
zen angedeutet werden. Ernst Hess (Ziirich) hat dber
Einladung der Editionsleitung der NMA hiefiir fol-
gende Fassungen vorgeschlagen: beim Dacapo sind es
der Ubung entsprechend erweiterte Fassungen:

Mo, | Chorus (Solodes Oebalus)
Schbi 1i_1‘.f1:?i

Mlaconi-tam e

MNo. * Aria (Hyacinthus)
Scite I4, Takr 125
-

fyi—

ri-dent et 10 - €an - F . . FWT

193 Man braudht sich nur der melsterhaften Improvisierung des
Basso continuo und seiner durchaus nicht bei jeder Auffihrung
gleichen Einzelheiten bei den Mozart-Auffithrungen in der Wiener
Hofoper unter Gustay Mahler 1u erinnern, um eine Festlegung der
Spielmanier und der Auszierung im Einzelnen als unertrdgliche
Zwangsjacke fur den kinstlerischen Ausfihrenden zu erkennen.
188 Vgl. Giegling im Vorwort zu NMA 1/4/1, 5. 1X.
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MNo. 5 Aria (Zephyrus) :
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No. 7 Ariz (Oebalus)
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Mo. 8 Duetta (Melia, Oebalus)
Seite M.Tlh'r'!_sﬂ
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Die Staccatobezeichnung in der Vorlage zeigt die
Schreibgewohnheit des jungen Mozart, das Staccato in
der Regel durch zarte senkrechte oder nur wenig ge-
neigte Striche anzuzeigen, die im Zuge der Nieder-
schrift sich verkiirzen und schlieBlich fast zu Punkten
iibergehen konnen, ohne dafl von irgendeiner Bedeu-
tungsanderung die Rede sein konnte, Bei der Uber-
tragung muBte selbstverstindlich eine Angleichung die-
ser dasselbe bedeutenden Zeichen vorgenommen wer-
den. Sie erfolgte nach der Richtung des Grundzeichens
Mozarts, des Striches, dem aber — wie schon F. Gieg-
ling fiir die zeitlich nichstliegende Partitur zur Sdsx!-
digkeit des ersten Gebots (NMA 1/4/1, §. XII) fest-
gestellt hat — keinerlei Betonungsbedeutung beizumes-
sen ist. In jenen Fillen, wo Mozart grundsitzlich
Punkte schreibt, wie immer dann, wenn sie unter Bogen
stehen, wurde die Punktform selbstverstindlich bei-
behalten, ebenso dann, wenn sie selbstindig auftreten,
wiez. B. 5.5 T.55,5.40 T.130 oder 5.46 in den Vio-
linen. Das Pro“lem Strich (Keil) und Punkt besteht
damals fiir Mozart nicht, sondern es handelt sich ledig-
lich um eine wechselnde Schreibart ohne tiefere Bedeu-
tung.

Mozart pflegt auch in seiner Partitur sehr haufig Vor-
zeichen zu setzen, die nach unserem heutigen Schreib-
und Lesegebrauch iiberfliissig sind (Vorsichtsvorzei-
chen). Sie wurden, da sie das Partiturbild entsprechend
der heutigen Ubung leicht verwirren konnen, weggelas-
sen, wo sie in diesem Sinne Gberfliissig erscheinen. An-
dererseits wurden fehlende Ganztaktpausen stillschwei-
gend erginzt. Die gelegentlich (z.B. 5.3 T. 4, 5. 4
T.19,S. 29 T 2.6 bei den Violen) anzutreffende
Sonderdynamik gegeniiber der der anderen Instru-
mente hat wohl ihre Bedeutung darin, daf an diesen
Stellen das sonstige Fiillinstrument die motivisch-me-
lodische Fithrung hat, demgemiB gegeniiber den son-
stigen Fithrungsinstrumenten hervortreten mub. Dies
ist aber in Mozarts Partitur nicht konsequent durch-

gefithrt. Es wurde die originale Schreibung ibernom-
men. Ebenso wurde bei der abkiirzenden Notierung
pochender Achtel, gelegentlich auch Sechzehntel, még-
lichst an Mozarts Schreibung festgehalten. Abwei-
chungen hievon werden im Kritischen Bericht ver-
zeichnet. Angemerkt seien endlich die 5. 71 T. 28—30,
5.73 T.93, 5.76/77 T.154—156, 168—170 zwischen
den beiden Violinen durch den imitatorischen Einsatz
der 32stel-Liufe entstehenden offenen Quinten, iiber
die sich Mozart aber mit Recht als vollig irrelevant
hinwegsetzt.

An einigen Stellen muBten fehlende Tempobezeich-
nungen erginzt werden. Sie sind selbstverstindlich
durch Kursivdruck gekennzeichnet. In drei Fallen sind
es Vorschlige des Unterzeichneten, die sich aus dem
textlichen und musikalischen Charakter der betreffen-
den Stiicke ergaben; es sind dies 5. 25 T. 134 beim
Mittelteil der Aria Nr. 2, S. 67 T. 1 am Anfang des
Recitativo accompagnato Hyacinthus-Oebalus, S5.70
T. 1 am Anfang der Aria Nr. 7. Beim SchluBritornell
der Aria Nr. 3 (5. 32 T. 117) konnte die Tempobezeich-
nung .Andantino” dem Anfang der Arie entnommen
werden. Beim Recitativo accompagnato (Blumenwun-
der) Part. 5.91 T. 7, dessen musikalische Substanz
ihrem Wesen nach auch 1776 im gestrichenen Andan-
tino aus Nr. 4 der Musik zum Kanig Thamos (NMA
I1/6/1, Kritischer Bericht 5. a/15), ferner in der Ga-
votte der Ballettmusik zu Idomeneo KY 367, iiberdies
im Finale des Klavierkonzerts KV 503 (dort als .. Alle-
gretto”) wiederkehrt, wurde die Tempobezeichnung an
die des erwihnten Thamos-Entwurfs angeschlossen.
Es obliegt mir noch die angenehme Pflicht, all denen
zu danken, die mir bei der Herausgabe von Apollo und
Hyacinth wertvolle Hilfe und Unterstitzung ange-
deihen licBen. Fiir die Erteilung des Auftrages und
stete Forderung meiner Arbeit habe ich der Internatio-
nalen Stiftung Mozarteum in Salzburg verbindlichst zu
danken. Bei den Arbeiten zur Stoff- und Auffihrungs-
geschichte konnte ich mich vor allem der kollegialen
Unterstiitzung der Herren Universititsprofessoren Dr.
Hans Gerstinger (Graz), Dr. Herbert Hunger (Wien),
Dr. Otto Weinreich (Tiibingen) erfreuen, ferner der
unermiidlichen Such- und Auskunftsbereitschaft des
Herrn Landesarchivdirektors Dr. Herbert Klein (Salz-
burg), endlich auch Prof.Dr. Karl Pfannhausers (Wien).
Die Westdeutsche Bibliothek in Marburg/Lahn (die
Herren Direktor Dr. Martin Cremer und Musikrefe-
rent Heinz Ramge) stellte mir ihre reichen Bestinde
und technischen Einrichtungen sowie personliche Mit-
arbeit bereitwilligst zur Verfigung, die offentliche
Studienbibliothek in Salzburg bot wertvolles Material.
Bei den Arbeiten zur Erstellung des vorliegenden Ban-
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des kam der Editionsleiter der NMA, Herr Dr, Ernst
Fritz Schmid (Augsburg), meinen zahlreichen Wiin-
schen in zuvorkommender Weise entgegen; er leistete
auch fruchtbare beratende Korrekturenrevision. Schlie-
lich habe ich den Herren Dr. Wolfgang Rehm (Kassel),

Dr. Werner Bittinger (Kassel) und Karl Heinz Fiissl
(Wien) zu danken. Herr Musikdirektor Ernst Hess
(Ziirich) stellte die Fermatenauszierungen bei.

Wien, im Frithjahr 1959 Alfred Orel

VERZEICHNIS
DER HERANGEZOGENEN QUELLEN UND LITERATUR MIT DEN DAFUR VERWENDETEN SIGLEN

Quellen:

W. A. Mozart. Apollo und Hyacinth. Eigenhindige Partitur in
der Westdeutschen Bibliothek, Marburg/L.

Rufinus Widl, Clemesntia Croesi. .. Salzburg 1767 (Textbuch zu
Apollo und Hyacinth ',

Leapold Mozart. Eigenhindiges Verzeichnis der Frihwerke Wolf-

cangs (bis 1768). In der Bibliotheque du Conservatoire in
Paris, Fotokopie im Besitz der Editionsleitung der NMA.

Protocollum praefecrurae Gywmasii Universitatis Salisburgensis.
Handschrift der Studienbibliothek Salzburg.

Protocallum S. Facultaris Theologicae in Alwa Universitate Salis-
burgensi. Handschrift des Salzburger Landesarchivs.

Ovid, Meramorphosen. Beniitzte Ausgabe: P. Owvidii Nasowis
Operuw romus I, Amstelodami 1634,

Palaiphatos, Tlepl dnlorwv, cap. 46, ed. Festa in Mythographi
Graeci®, vol. 1L

Luciani Samosarewsis opera ex recogmitione Caroli Jakobitz

(Bibliatheca scriptorum graecorum et Romanorum Tewbneriana)

Bd, I, Leipzig 1913, 5. 72 If. {Gottergesprache),

Tagebuds des P. Beda Hiabuer OSB. Hs. der Stifesbibliothek St
Peter in Salzburg (nach den von H. Klein — 5. Lit. — mit-
geteilten Ausziigen ',

Literator:

H. Abert, W. A. Mozart. .. 6. Aufl. Leipzig 1923, 2 Bde. A

Leopold Mozarts Briefe an seiwe Toduser, hrsg, von O. E. Deutsch
und B. Paumgartner, Salzburg 1936, D.-P.

M. Dountas, Krit, Bericht zu Band V1/16 der NMA: Sonaren fiir
Orgel und Ordiesrer, Kassel 1957,
F. Giegling. Krit. Bericht zu Band 1/4/4 der NMA: Kantaren,

Kassel 1957,

F. Giegling, Vorwort zu Band 1/4/1 der NMA: Die Schuldigheir
des ersten Gebors, Kasse] 1958,

R.Haas, Eberling Schmldramen wnd Orarorien, Stud, zur Musik-
wissenschaft VIII, Wien 1921 Haas

Macherag 1990

Das Autograph befindet sich heute (wie schon im Kritischen
Berichr auf 5.2/4 vermerkt) in der Staatsbibliothek PreuBischer

XXu

A. 1. Hammerle, Neue Beitrdge fiir Salzburgisdee Geschidure, Lire-
ratur wnd Musik, Mozart und einige Zeitgenossen, Salz-
burg 1877, Hammerle 1

A. J. Hammerle, Die Aula. Salzburger Zeitung 1861, Nr. 40.
Hammierle 2
Hederich, Lexikon Mythologicum, Leipzig 1741.

Herbert Hunger, Lexikon der griechischen wnd rdmisdien Mytho-
logie, Wien %/1955,

Herbert Klein, Unbekannte Mozartiana vow 1766/67, Mozart-
Jahrbuch 1957, Salzburg 1958, Kl

A. Kutscher, Vow Salzburger Barodwheater zu den Salzburger
Festspielen, Diisseldorf 1939,

P. Lindner, Professbuds der Bewedikriner-Abrei Sr. Peter, Mit-
teilungen der Gesellschaft Fir Salzburger Landeskunde, Salz-
burg 1906.

Pauly-Wissowa, Real-Encyclopidie der classischen Altertums-
wissemsdhafr. P-Ww

F. Pirckmayer, Uber Musik wnd Theater am Salzburgischen Hofe,
Salzhurger Zeitung 1866, Nr. 160 f,

P. Magnus Sattler, Ein Mandisleben ans der 2. Halfte des 18. Jakr-
hunderts. Regensburg 1868,

P. Magnus Sactler, Collectaneenblatter zur Gesdrickte der ehe-
waligen Benediktiner-Universitar Salzburg, Kempten 1890,

Erich Schenk, W. A, Mozart, Wien 1955, Sch

A. Schering. Gesdhidire des Oratoriums, Leipzig 1911.

L. Schiedermair, Die Briefe W. A. Mozarts und seiner Familie,
Minchen 1914, 5 Bde. Schdm

C. Schneider, Die Qratorien und Schuldramen Anton Caferan Adl-
gassers, Stud. z. Musikwissenschaft XVIII, Wien 1931. Scin1

C. Schneider, Zur Frihgesdiidkte der Oper in Salzburg (bis 1650),
Bericht dber den Internationalen musikhistorischen KongreB
der Beethoven-Zentenarfeier in Wien, Wien 1927, Schna

L. F. Tagliavini, Yorwort zu Bd.11/5/5 der NMA: Ascamio in Alba,
Kassel 1958,

Kulrurbesitz Berlin/West (Musikabreilung). Demgemi8 ist die
entsprechende Angabe im Vorwort (Zum vorliegenden Band: S XVIII)
und in den Faksimilelegenden auf S, XXIII-XXV abzuindern,
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CROESI
! TRAGOEDIA IN SCE-
HAMADJ\TA 5'50 F’l

SYNTAXI

IN VNIVERSITATE SALIS
- = BVRGENSI .
I IDVS MAILI .

Hq' ALISBVRGI
nnis Iofephi Mair, Aulicoses- |
'I':rpp.-lﬂunp.p.n:.tl—-ﬁ. f

i "‘—-1 I‘m.—-:—l\. =

Nobilis Dominus Wolfgaogus Mosart ,
vndecennis Filius Nobilis sc Strennd
Domini Leopoldi Mogart Capellae Ms-
giftri. e

PERSONAE IN MVSCA.

Oxparve, [aedawcaior Ers. MM
D. Munthiss Stadier, Theolog. Morel ot Jociam

Auditor, / Ms-
e

{
|  PROLOGVS.

OFbatus Rex fulmine y aram Apellini -
n'i‘ﬂﬂﬂil dlﬂﬂlmt&, nrdl\ll, s fuis
erigitar et Apollinem ex(ulem hofpi-

| tio excipit,

OEBALVS. MELIA. HTACIN-
THFS. ZEPHIYRFS. APOLLOD. 5A4.

CRIFICVLI APOLLINIE,
Hrac, i mice ! iam parats fomt otenle,  Aderlt,
! Vit fpero, cum forors dilects meas
Adjlscrs , guse conffireit , sotuomm Puter.

. Zgenye Wi fallor, ot Apollo , qoem eolitis,
! Hrac, Hig o,
Zevuwm, Apollini erge tantu facrificl putet
Okdalus T an alios wefiit bn coctin Deoa 1
An Semelis erge patos . a0 luso , Veous,

Sacrrricyrve Avorvrrwns zems, lofeph, Broeudl,

ex Posli
piuy, lacobos Mofer ex Syotaxl

PERSONAE IN ACTIONE,

Crnoxeye, Lydiss Rex, Antosine Pabmpichler,

Atrs, Dreafi Fliss, Josanes Keusger,

AvnasTvs,; Mider Filiss in aowis Crogfl. Nobld,
Preitenbach.

[} — Fuins, Mo, Mathiss Reahl,

Mawpans, Seror ol Spenfa Mgz, Foxae
cifcos Pichler.

Muoanasva, Jofphos Forfchmer. ] *

Hystasrzs, Antonios m} Proserys,

Praasasres, Beroardes Edec, L

Darus, m Musller. ] h ]

Crrrawoza , Frmciftus Progges. i

Puntinro, FPopa Mathsous Fleticher,

Dusenvs, Crogfi Ephwbes. lndss Thed, Mos,

V. 1 O. G. D,

ey T AN

Titelseite, Beginn des Prologus und die letzten zwei Seiten mit dem Personenverzeidsnis aus dem 1767
in Salzhurg erschienenen Textbuch (5607 | der Studienbibliothek Salzburg).

XXVI
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PROLOGUS

OEBALUS Rex fulmine, avam Apollini sacrificantis destruente, ferrifus, o suis evigifur et Apollinem exsulem excipit,
OFBALUS, MELIA, HYACINTHUS, ZEPHYRUS, APOLLO sacrificuli Apollinis.

Intrada
Allegro

Oboi

Violino I

Viofinmo IT

Viola I

Viola IT
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= 1!_'5'{_:\?_5: ——— o e 2 =
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: e === —
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*3 Zuar Dynamik der Violen vgl, Vorworr, 5 XXLund Krir, Heridr.
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HYACINTHUS, ZEPHYRUS, sodann OEBALUS und MELIA

Recitativo

HYACINTHUS

S o ————
i i — B

o :
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i i
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o= d = E— T Z, £ =
14
b e
- e - LLd F‘
Su - pe-rum po-tens 1-.:;|—]:uut!‘rJ at - que Prin-ceps tu - re nil ve - stro in - di-gent QT-H bus-que con-se -
= e = 4
L —% ] & = T+ - =
":'_ I i =1 s =
e ; ; . == = &
T T S—— T

* Vgl Krit, Beridht.
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N9 1 Chorus (mit Solo des OEBALUS)
= Andante alla breve
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55 Tempo moderato
Y b

Froling I

m—

Violino IF

Violoncello
e Harxso

&' - —ﬁﬁ -%Egﬁmﬁ#gb_ﬂgﬁgL ES SSi =g

pro - te-ge et di-gna-re lu-mi-ne Qe - ba-li La-c¢o - ni-am. O A- pol-lo sem-per

_ £ o . _ '_ #
pan i fr ' : | | I

e = % | =
= —;_.__,,__F%T’?:_ ' SEEE=ssEcE =k SR
f
ere - du ~tam La €0 - ni - am.

*} Zur Auszierung der Fermare vgl Vorwort, 5. XIX.
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Chorus

g4 Andante alla breve
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